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Introducio

Os museus estao entre as instituicoes culturais que melhor tém se adap-
tado as demandas do publico contemporineo. De gabinetes repletos de obje-
tOs Curiosos, preclosos, raros e exoticos, eles modernizaram-se e passaram a
ordenar cole¢Ges de acordo com discursos nacionalistas e cientificos de épo-
ca. Nas ultimas duas décadas, os museus reciclaram circuitos expositivos ante-
riores, adotaram novas posturas e linguagens, produziram inimeras exposi-
¢oes de curta duragao com temas atuais e candentes, abriram-se para os inves-
timentos de empresas privadas, e passaram a atrair um publico cada vez mais
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numeroso e diversificado. Podemos afirmar que eles se colocaram a frente de
diversas outras institui¢cdes no que diz respeito ao desenvolvimento de prati-
cas educativas, 2 produgio de espagos de consumo e lazer e ao atendimento de
politicas de 1dentidades especificas.

Ainda assim, parte dos museus brasileiros mantém um publico restrito
e continua presente no imaginario coletivo apenas como depositario de cotsas
velhas'. No entanto, uma visita a um dos grandes ¢ tradicionais museus da
cidade do Rio de Janeiro, 0 Museu Histérico Nacional (MHN), pode surpre-
ender o visitante. Ali, naquela institui¢do octogeniria, nao ha nada de velho ou
abandonado. Espacos limpos, arejados e bem conservados, exposi¢coes bem
cuidadas, modernas, diversificadas e conceitualmente bem fundamentadas
parecem ser 2 norma da Casa. O Museu oferece servigos considerados hoje
imprescindiveis e associados ao conforto esperado pelo pablico: instalagdes
sanitirias, bebedouros, boa sinalizacao, area de descanso, café e pequeno pon-
to de venda de livros, petiédicos e sourvenirs. Um espetaculo teatral mobiliza o
publico infantil nos finais de semana e uma sala muito bem montada e voltada
para praticas pedagdgicas e interativas atrai a atencao do visitante. Tal como os
grandes museus dos paises mais ricos do mundo, o MHN renovou suas expo-
sicoes, redesenhou sua logomarca, fez inumeras obras de reforma arquitetonica,
aumentou o niimero de eventos e procurou ampliar seu publico. A questio é
que, em termos quantitativos, o Museu continua com um publico restrito e
estd longe de se tornar um fendmeno de massas.

O problema do publico dos museus brasileiros comegou a ser estudado
e debatido de modo sistematico muito recentemente’. Para grande parte dos
estudiosos, diretores e profissionais de museus brasileiros, a marca dos 200
mil, média anual de visitantes alcangada pelos grandes museus nacionais, con-
tinua a ser uma meta. Alguns produtores culturais e investidores privados, no
entanto, orientam-se por parimetros internacionais € procuram, no minimo, a
marca do milhio’. Esta é a ordem de grandeza, por exemplo, daqueles que
estao diretamente envolvidos com o estudo de viabilidade de implantagao de
uma filial do Museu Guggenheim na zona portuaria do Rio de Janeiro. As
megaexposicdes que nos ultimos cinco anos chegaram ao Brasil fazem parte
das iniciativas culturais que contam com forte patrocinio privado e voltam-se
para um grande publico. A exposi¢ao Monet, por exemplo, realizada no Mu-
seu Nacional de Belas Artes, em 1997, atraiu algo em torno de 200 mil visitan-
tes em apenas um més, um recorde de publico em eventos deste tipo na Ame-
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rica Latina, ultrapassado recentemente pela mostra Surrealismo, no Centro
Cultural Banco do Brasil.

Um primeiro olhar para os museus brasileiros, como se pode observar,
mostra que eles apenas parcialmente acompanham as tendéncias européias e
norte-americanas. Ora, sabemos que o Brasil é uma sociedade marcada por
grandes desigualdades sociais, com altos indices de analfabetismo e graves
problemas educacionais. Nio € dificil compreender que os museus sio insti-
tuighes normalmente associadas, em primeiro lugar, aos setores de maior po-
der aquisitivo e educacional, e, em segundo, a modelos clientelistas, que tot-
nam as instutuigoes publicas em espagos pouco transparentes e a margem de
pressoes populares. Como observa Garcia Canclini, os setotes de menot po-
der econOmico e educacional ainda nao desenvolveram de maneira suficiente-
mente ampla tecnologias capazes de facilitar a apropriagiao cultural dessas ins-
tituigoes. De outro modo: os museus colocam em circulacao uma moeda cul-
tural que leva no verso € no anverso as efigies do alto poder aquisitivo e do
saber erudito®,

Uma outra explicagio pode ser procurada em habitos culturais. Na In-
dia, apesar de alguns museus modernizarem-se e entrarem para 0s Circuitos
globais de turismo, entretenimento e lazer, hi, de um modo geral, uma visivel
indiferenca por parte da populagio em relacdo a essas instituicbes de esqueci-
mento € memotia. Fste quadro, em nossa compreensio, ¢ muito préximo do
que ocorre com o universo museal brasileiro. Para Appadurai & Breckenridge”,
este estado de indiferencga e de envolvimento minimo da populagio com os
museus pode ser explicado por fatores historico-culturais. Na India, diferen-
temente do que acontece na maioria dos paises de tradicao ocidental, a separa-
¢do entre objetos sagrados e objetos da vida cotidiana nio ocorre. E esta ndo-
separagio entre o sagrado e o nao-sagrado, entre o cotidiano e o ndo-cotidia-
no que torna a “instituicio museu’ sem sentido para grande parte de sua
populagiao. Por essa rota, somos levados a compreender que o processo de
modernizacio na India tem suas especificidades e nio pode ser confundido
com o que ocorre em outras partes do mundo.

Neste sentido, € evidente que, apesar de todas as transformacdes e ino-
vacoes observadas em muittos museus brasileiros, as tarefas relacionadas ao
atendimento de um piblico maior ainda nio foram enfrentadas. Além de nio
produzirem estudos sistematicos sobre publico, os diretores e administrado-
res de museus tém sido pouco sensiveis as demandas populares. Investigar o
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significado dessas instituicGes e a vida social e politica de seus objetos pode
ser Util para o entendimento dos processos de identificagao popular. Qual a
impottancia cultural dos museus no Brasil? A quem servem e 0 que represen-
tam? Os museus, brasileiros ou estrangeiros, emanciparam-se do fetiche que
alguns dos seus objetos detém? E possivel desenvolver neles projetos que
promovam diferentes processos de identificagdo e estimulem a construgio de
novos patrimonios? Essas sdo, entre outras, questdes que nos mobilizam.

Embora no Brasil os museus tenham sido criados simultaneamente com
a consolidacio do Estado nacional, sabemos que manifestagdes de brasilidade
associam-se muito mais ao popular e ao religioso do que aos museus. Deve
ainda ser considerada a percep¢ao de tempo ¢ historia presente nos museus,
freqiientemente associada ao ja realizado, ao ja feito, ao que passou. Serd que
os museus ndo tém sido desvalorizados ou desconsiderados pelo publico exa-
tamente porque sio associados ao passado? Sera que no Brasil, pelo menos
em algumas regides, aquilo que se valoriza nido siao as nogdes de progresso,
evolucao e realizacSes futuras? O que queremos apontar € que tanto as no-
coes de passado, quanto o processo de modernizagio por que passa o Brasil,
ou as suas diferentes regides, tém aspectos préprios a serem considerados.

Nosso foco serd 0 Museu Hist6rico Nacional, paradigmatico na cons-
trucao de nagio e na configuragio dos demais museus que se constituiram no
Brasil’. Na primeira parte do artigo, nos propomos a alinhavar algumas trans-
formacdes por que tém passado os museus e, em especial, o MHN. Compre-
endemos que a partir dessas observacdes sera possivel identificar
descontinuidades e continuidades que ocorrem no campo museal brasileiro e
em outros paises.

Nas Ciéncias Sociais ha uma tendéncia a se procurar o sentido dos
objetos através do estudo de como eles sio produzidos e apropriados pelos
atores sociais. Os objetos, no entanto, tém um poder de comunicagao que nao
se resume aquele oriundo das interagdes sociais. Os objetos tém vida longa e
a costura de significados que os constitui muitas vezes ultrapassa a capacidade
de compreensio que tém tanto curadores quanto visitantes de museus. Isto
acontece, por um lado, porque objetos, a guisa de peregrinos incansaveis, via-
jam no tempo € No €sPago €, pot outro, porque as transacdes humanas que
lhes dio vida nao sio ordenadas de forma evolutiva, continua e cumulativa. A
Histéria nao se constitui por tragados lineares, mas por um conjunto de frag-
mentos, sobrevivéncias e sobejos do passado, que permitem teconhecer a
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multiplicidade de narrativas que se entrelagam em um processo comunicativo
e o limite de uma abordagem critica que se baseia apenas nas construcdes do
presente. E neste sentido que, além de procurarmos Investigar 0s contextos
que deram origem aos objetos, estatemos indo atras do sentido destes contex-
tos a partir da investigacio da vida dos objetos.

Na segunda parte, faremos uma analise das trajetérias de algumas cole-
¢6es ou obras expostas no MHN. Buscaremos investigar nio o discurso
exposiavo explicito, mas a narrativa que se faz sem aparentemente querer se
tazer. O que faz os objetos sairem do siléncio? Por que certos objetos e nio
outros sao selecionados para exposicio e admirados pelo piblico? Os objetos
interferem nas construgdes discursivas? Estas sido algumas questdes que dese-
jamos enfrentar.

A produgio social dos objetos

a. Museus e modernidade

Dificilmente um visitante, ao entrar no MHN, depara-se com um obje-
to de infincia que lhe faga relembrar o passado. Os objetos do Museu perten-
ceram aos herols, as elites € ao passado longinquo. Mas esse processo de
estranhamento nao ocorre apenas no MHN. Alguns autores associam a
modernidade ao processo em que a categoria tempo torna-se autonoma de
praticas cotidianas. A criacio de novas tecnologias de informacio e comunica-
¢ao tornaria possivel uma maior interagio entre individuos que até entio man-
tinham-se separados por distancias intransponiveis. Paralelamente 4 maiot in-
tensidade e velocidade, a modernidade implicaria a perda de contato com ex-
perieéncias de geragOes passadas®. Para os mais pessimistas, a perda de vinculos
com a tradigio, presente no processo de musealizacio dos objetos, levaria a
predominancia dos simulacros da verdade e dispositivos de reinvencio do
passado.

O deslocamento dos objetos de seus sitios ou comunidades de origem,
porem, parece setr um fendmeno matis geral. Ele tem sido descrito como parte
das praticas constituintes de qualquer cole¢ao’. Reinventar ou rescrever o pas-
sado pela via dos museus implica a aceitagio de que neles' os objetos passam
a adquirir vinculos territoriais e de significado diferentes.

Dentre as cole¢des mais importantes constituidas na modernidade es-
tao aquelas que se formaram com o intuito de dar sentido aos Estados nacio-
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nais. Museus, bem como monumentos, cerimoniais e rituais tém sido compre-
endidos como institui¢des e praticas que apontam para a construcao de um
sentimento de solidariedade capaz de unir os membros de uma nacio sob a
tutela do Estado. No Brasil, compreende-se ainda que a formacio deste ima-
ginario coletivo nos museus € fruto da interagao entre varios grupos sociais,
preferencialmente das elites dominantes, que s3o representados por colegoes
diversas''.

A heranca européia dos grandes museus nacionais constituidos a partir
do século XVIII desenvolveu-se vigorosamente no século XIX e projetou-se
no século XX. Esses museus sdo espagos de grandes narrativas, onde se exaita
a construgao grandiloquente ¢ épica do nactonal através dos grandes feitos e
da participagao da naciao no concerto universal. A construcao do MHN esta
assoclada ao processo de consolidagio do Estado nacional brasileiro. Criado
em 1922 por Gustavo Barroso, bacharel em ciéncias juridicas e sociais e lider
politico integralista, o MHN ¢é um divisor de aguas em relacao aos museus
novecentistas. No Museu, a guerra, a historia militar e as grandiosas realiza-
cOes artisticas assumiram papel de destaque e os periodos historicos foram
ordenados segundo as formas politicas de governo. Os objetos foram associ-
ados a Colonia, Brasil-Reino, Independéncia, Regéncia, Brasil-Império e Re-
publica.

A eénfase da proposta museolodgica barroseana na necessidade de pre-
servar o patrimonio histérico nacional teve um carater moderno e inovador
para a época. Além disso, Barroso desenhou uma politica de preservagao do
passado historico bastante mais ampla do que o proprio MHN. Ele participou
de modo decisivo na orlentacao e na organizacao do primeiro Curso de
Museologia do pais, critado em 1932, e que deu origem a atual Escola de
Museologia da Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIQO). Barroso teve ainda
partcipacao importante na preservacio, conservacao e restauracao de monu-
mentos historicos da cidade de OQuro Preto, no que se refere a chafarizes,
pontes e templos, bem como na instalacio e organizacio da Inspetora dos
Monumentos Nactonals, criada em 1934 e que velo a ser o primeiro 6rgao
federal de protecao legal ao patrimonio historico e cultural. Ocorreu, entao,
um processo de instituctonalizacio da museologia sem precedentes que, du-
rante um longo periodo, esteve a margem das universidades e dos desenvolvi-
mentos que marcavam as disciplinas académicas.

200



Sala D. Pedro 1. Imagem
retirada do Guia do 17151-
tante, 1955

A partir de meados do século XX, museus de Histéria ao redor do
mundo substituiram as narrativas que enalteciam feitos heréicos por aborda-
gens que obedeciam a explicacoes cientificas de processos historicos. O dis-
curso politico que valorizava feitos e glorias de determinados setores era criti-
cado e 0os museus procuravam na ciéncia as bases das novas narrativas. Esses
locais passam a se caracterizar, antes de tudo, como instituicoes educativas.
Eles sao, portanto, instituigoes que fazem parte de processos globais de trans-
formacao social e politica e, neste sentido, modificam-se continuamente.

b.O Museu Histirico Nactonal em meio a diversas “modernidades”

Se procurarmos explicar transformacoes dos museus com base apenas
em processos gerais, nao daremos conta de toda a complexidade inerente a
diversidade cultural. Ao considerarmos como o conhecimento é transmitido
entre geragoes no Brasil, bem como normas e valores tém sido apropriados
€m Nosso territorio, percebemos que as transformagoes historicas nio ocor-
rem no mesmo ritmo, intensidade e caracteristica em todas as esferas. O en-
fraquecimento de lagos comunitarios e da transmissao de conhecimento entre
geracoes nao € um fenomeno universal e homogéneo. Devemos considerar
tanto a coexistencia de processos diferenciados de modernizacao, quanto a
coexistencia de diferentes formas de lidar com o passado.

Nesse sentido, € detensavel talar em diversas “modernidades’, em vez
de uma unica, considerando diferencas entre paises ricos e pobres, bem como
diterencas culturais na analise dos fluxos crescentes de comunicacoes
transnacionais. Esta € uma perspectiva que tem sido desenvolvida por autores

que questionam tanto as teorias que alinham sociedades tradicionais, moder-
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nas e pds-modernas, quanto aquelas que procuram definir a modernidade 2
partir de caracteristicas distintivas préprias'?, Podemos dizer, potr exemplo,
que o MHN, assim como os demais museus brasileiros, tem passado por trans-
formacdes relacionadas a mudancas globais, mas que também respondem a
aspectos inerentes a0s contextos nacional, regional e local.

A institucionalizacio da perspectiva tradicionalista e patri6tica de Bar-
roso apareceu no cenirio piblico brasileiro sete meses depois da famosa Se-
mana de Arte Moderna, cujos lideres procuravam elaborar respostas criativas
e alternativas aos cinones da denominada arte académica. Tentando conquis-
tar e demarcar territorios os modernistas — e Mario de Andrade' é um exem-
plo classico — esforcam-se em dizer, sobretudo a partir de 1925, que suas
idéias eram muito diferentes das idéias e dos nacionalismos dos “Jodes™ do
Norte'* e do Sul.

Na era Vargas, algumas idéias diferentes conviveram lado a lado e dis-
putaram espagos ¢ orientagoes politicas. E possivel supor que a permanéncia
de Barroso a frente do MHN tenha sido aceita e tolerada como forma de
manutencio de seu prestigio social e de negociagdo com as forgas conserva-
doras que ele representava, mas, 20 mesmo tempo, era um dispositivo para
manté-lo ocupado e afastado dos processos decisorios de maior relevancia.
Parece inegivel que Barroso, mesmo tendo sido afastado do Museu de 1930 a
1932, tenha sido amplamente prestigiado por Vargas. Ele nio so tinha acesso
direto ao presidente, como utilizava esse acesso para obter verbas extras des-
tinadas as obras no prédio, restauracoes e aquisi¢oes de acervo. Vargas contti-
buia e “fazia alarde de sua generosidade”, visttava o MHN constantemente e,
em contrapartida, recebia homenagens do Museu®. Adolfo Dumans, funcio-
nario do MHN nesse periodo, o qualifica como “o grande protetor do Mu-
seu”’, “um benemérito do Museu Historico”, aquele que enriquece “suas cole-
¢Oes com seguidas e preciosas dadivas™®,

- Apesar de tudo isso, parece também inegavel que, do ponto de vistada
politica de presetvacgio cultural, o modelo barroseano foi derrotado pelos
modernistas que orientaram ¢ dirigitam o Servigo do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937. A institucionalizagao da prote-
¢do do patrimonio histérico e artistico nacional ficou a cargo de Mario de
Andrade e de Rodrigo Mello Franco de Andrade. O primeiro fot o responsa-
vel por projetar a ctiacio do Servico do Patrimonio Artistico Nacional (SPAN),
procurando juntar o popular ao erudito, valorizando os aspectos da cultura
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considerados até entio como menos nobres; e o segundo for o diretor do
SPHAN'!’ por 30 anos, desde sua fundagio até 1967.

A nova politica de preservacio do patriménio nao deixou de dar priori-
dade aos vinculos com fatos e personagens histéricos, como defendia Barro-
so, mas desenvolveu uma concepeio distinta do que seria relevante, redefiniu
a selecio dos acontecimentos histéricos € assumiu um compromisso diferen-
ciado com o rigor e a pesquisa. A partir da criagao do SPHAN, noves museus
foram propostos e criados. Procurava-se instituir cole¢bes nacionais capazes
de sustentar a diversidade cultural do pais. Entre os museus criados neste
petiodo destacam-se o Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, o
Museu das Missées, no Rio Grande do Sul, e os Museus da Inconfidéncia e do
Ouro, em Minas Gerais. Os museus brasileiros modificaram e diversificaram
suas narrativas, abandonando antigos her6is nacionais e erigindo representan-
tes mais populares da nagdo. Teorias sociais — sejam elas baseadas na logica
econOmica, social ou politica — passaram a ser utilizadas para melhor conheci-
mento das constru¢des, do presente, bem como para o controle e
direcionamento do futuro.

Falamos anteriormente na derrota do modelo barroseano no que se
refere 4 politica de preservacio do patriménio, mas € importante explicitar
este sentido. Certamente, a idéia de derrota ndo se aplica aos modelos museal
e museologico de Barroso. Nesse campo ele nio apenas venceu os modernis-
tas, como conseguiu ainda construir uma obra ¢ instituctonalizat um pensa-
mento. A aceitacao de que o confronto entre esses dots modelos nao alcangou
um unico resultado e nio se deu em um unico campo facilita a compreensao
de que a vitoria de um no campo patrimonial e a de outro no museal pode
explicar o esforco deliberado de alguns profissionais em estabelecer uma se-
paracio entre as coisas do patrimonio e as coisas dos museus — separagao que
a partir dos anos 80 sera sucessivamente desconstruida e reconstruida.

c. A reestruturagdo do Musen Historico Nacional

Estamos tentando mostratr que processos como o de globaliza¢io ou o
de compressio espago-temporal estio longe de ser uniformes. Quando fala-
mos de globalizacio da economia, precisamos admitir que fluxos de invest-
mento ainda tém como referéncia basica os paises da América do Notrte, Eu-
ropa Ocidental e Japio, excluindo de sua trajetoria regides imensas do planeta.
No Brasil, observamos sempre continuidades e rupturas com processos €co-

nOmicos, sociais € politicos descritos nos demais paises.
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O papel desempenhado por museus em locais como a Franga e a Ingla-
terra, por exemplo, a partir da consolidagao dos Estados nactonais, tem aspec-
tos em comum, mas também outros bem distintos dos que encontramos no
Brasil, India ou Coréia. Vimos que, embora o MHN tenha acompanhado cet-
tas tendencias observadas em diversas partes do mundo, gracas a forte atua-
¢ao de seu diretor, ao apoio de Getulio e 4 propria estrutura socioeconémica
e cultural do pais, suas exposi¢des mantiveram-se fiéis a perspectiva inicial por
um longo periodo.

As grandes reestruturagoes por que passou o MHN ao longo dos anos
refletem mudangas que entrelagam contextos culturais e conjunturas sociais e
politicas, tais como os processos de industrializagido desenvolvidos sob o regi-
me militar, a abertura democratica e, finalmente, a nova politica de privatizacio
dos espacgos publicos, levada a efeito por um governo que procura adequar-se
a0 sistema neoliberal. Todos esses processos sio perpetrados a partir de mul-
tiplas negociagdes e lutas pelo poder.

A partir dos anos 70, os grandes esquemas explicativos da Historia
entram em crise no universo academico em diversas partes do mundo. Novas
abordagens tedricas passam a eleger contextos especificos como ponto de
partida de suas analises. Também as praticas desenvolvidas pelos museus
modificam-se. Passam a ser valorizadas experiéncias museologicas nas quais a
pauta ndo era mais a construcido de grandes sinteses historicas ou culturais,
mas sim o desenvolvimento de narrativas modestas, de perspectivas regionais
e locais. A medida que a preservacio da memoria oficial, herdica ou cientifica
e criticada, museus menotes sdo criados. Estes procuram tratar de problemas
do cotidiano e representar o cidadiao comum na urdidura desse novo tecido
sobtre o passado. O desdobrar do que podetia ser considerado o resultado do
enfraquecimento do poder unificador dos Estados nacionais seria a recente
tentativa de preservar o intangivel'®, isto é, o que esti presente em praticas
socials que se perpetuaram a margem das institui¢cdes formais.

A diversidade museal é ampliada, multiplicam-se as tipologias, surgem
0s chamados museus locais, museus de bairro e de vizinhanca, os etnomuseus
e 0s ecomuseus’”. O sistema classificatério que pretendia dividir o campo museal
em museus de Histéria, de Arte e de Ciéncias ja ndo funciona. Essas fronteiras
disciplinares sio problematizadas e a presenca dos objetos nos museus é
complexificada. As experiéncias do que se convencionou chamar de nova
museologia® multplicam-se no México, Franca, Portugal, Canada e em ou-
tros paises.
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A Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972) e a Declaragao de Québec
(1984) sdo marcos da virada tedrica e pritica no campo da museologia. O
concelto de museu “integral” ou “integrado”, que emerge na reuniio de San-
tiago concebe 2 instituicio como lugar de pritica social, como instrumento de
desenvolvimento local e de valotizagao da memoria daqueles que vinham sen-
do esquecidos nos processos de construcio dos grandes museus. “Os
ecomuseus de desenvolvimento, sustenta Varine, na Franga, em Portugal, no
Quebec, na Suécta e na Noruega sdo os herdeiros diretos de Santiago”?!. Es-
ses novos museus buscam alinhavar novas relagdes espaciais e temporais, no-
vas relagoes com o pablico e com os objetos e desejam insetir no imaginario
coletivo uma nova imagem museal. Essa altera¢do imagética e conceitual pet-
mitiu, mais adiante, que o museu fosse pensado como campo discursivo e
como sitto de litigio. O museu passa também a ser nio apenas o lugar da
memoria constituida, mas também o lugar da memoria que nos constitui e
com a qual nos relacionamos de modo complexo.

Em que medida o MHN acompanhou essas transformacdes? De modo
soberano, Gustavo Barroso dominou o MHN até a sua morte, em dezembto
de 1959. A sua politica de institucionalizacio da meméria, no entanto, conti-
nuou interterindo, polemizando e dialogando com o futuro. A imagem de
Barroso, em €¢pocas diferentes e em contextos politicos diferentes, paira como
o espectro de um pai fundador sobre 0 MHN. A meméria espectral desse pai,
juiz e autoritario, impde limites de agio e estimula o jogo de passar ou nio
passar os limites. Somente apo6s a morte de Barroso, uma nova historiografia
redimensionou o Museu. |

No Brasil os debates sobre os rumos da museologia assumiram contor-
nos proprios. Em primeiro lugar, vale destacar que o impacto da Mesa Redon-
da de Santiago do Chile nio se fez sentir de imediato. E preciso lembrar que
viviamos num regime de ditadura militar e que por razdes politicas, como
esclarece Varine, o “delegado brasileiro junto a UNESCO se opds formal-
mente 4 designacdo de Paulo Freire” para dirigir a reunido de Santiago do
Chile??, E preciso também nio esquecer que, naquele encontro, a representan-
te oficial do Brasil votou contra uma das partes significativas do documento.

S>omente a partir dos anos 80, o que de algum modo esta relacionado
com a abertura democritica, é que o tema e 0 documento da Mesa Redonda
de Santiago do Chile vio ganhar espago nas discussées museolégicas. O Pro-
grama Nacional de Museus da Fundacio Nacional Pro-Memoria, atualmente
extinto, desempenhou nesse processo um papel especial. E nesse contexto
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|“ista parcial do Patio dos canhaes.

que o MHN procura ser reformulado. A essa altura, as suas exposi¢oes estao
decadentes e a sua imagem junto ao publico € precaria®.

Em 1987 e 1994, exposicoes como “Colonizagao e Dependéncia”, cuja
narrativa historiografica procurava explicar as “razoes motrizes’ inerentes ao
tracado historico-economico, e “Ordem, Expansao e Defesa”, relacionado ao
historico-politico, puderam ser inauguradas. Essas exposi¢coes continuam em
dialogo com Barroso, pois embora procurem eliminar tracos do discurso guer-
reiro € heroico do antecessor, ainda obedecem ao movimento em que o feti-
che da Historia foi substituido pela crenca absoluta na razao para explica-la*,

Foto dos dois circuitos

A partir do final dos anos 80 e inicio dos anos 90, no entanto, uma
segunda virada de situacao acontecia e era debatida em coloquios internacio-
nais. Desenvolvimentos teoricos e praticos da nova museologia comecam a
ser apropriados pela museologia classica, alguns museus assumem-se como
centros de interpretacao e seus espacos expograficos tendem a ser
desnaturalizados. Livres provisoriamente da dicotomia de ser escola ou ser

igreja”, boa parte deles passa a sustentar o “e”” e aabandonar o “ou”. Em vez
de ser 1sto “ou’” aquilo, eles se permitem ser isto “e” aquilo.

De modo acelerado, o jargao museologico passa a incorporar a expres-
sao museu & comunidade. Data também desse periodo a criagao do primeiro

ecomuseu brasileiro, o Ecomuseu de Itaipu (1987), do Nucleo de Orientacao
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Magquete mecanizada de um engenho de produgao de aciicar.

e Pesquisa Historica (1983), que posteriormente daria origem ao Ecomuseu
do Quarteirao do Matadouro de Santa Cruz, bem como do inicio dos traba-
lhos de organizacao do Museu Magtita (1988)*. Se, por um lado, ainda ha uma
Insisténcia nas grandes sinteses € um movimento de renovagao dos grandes
museus nacionais; por outro, despontam as experiéncias de pequenas narrati-
vas. O MHN vive esse problema com dramaticidade.

Em que pese os sete anos de distancia entre os modulos de exposicao
de 1987 e de 1994 e a maior sensibilidade daquele que foi inaugurado em data
mais recente quanto a multiplicidade de sentidos dos objetos, ambos fazem
parte de um discurso que eliminou a cristalizacao dos grandes feitos heroicos
e a mistificacao dos objetos pela énfase em uma perspectiva critica que procu-

ra desvendar as relacoes de poder, dominacao e resisténcia ao longo da histo-

alguma forma incorporaram a preocupacao em expressar as relacoes sociais
Inerentes as construgoes dos objetos em exposicao. Além das mudangas pre-
sentes nesses modulos, vale destacar a presenca de algumas exposi¢oes de
curta duragao, entre as quais nomeamos: a) Para Nio Esquecer: Negras Me-
morias Memorias Negras, que tratava da presenca negra na construcao da
cultura brasileira; b) Brincadeira ¢ Coisa Séria, esculturas de Miria Couto; e ¢)
Talentos do RIH, coletiva de artistas P].lh“t't s funcionarios do Banco do HI';IHH,
realizada na Casa do Trem. O MHN se adapta aos novos tempos trazendo

com ele as marcas do passado.



A produgio do social pelos objetos

a. Focalizando os mddulos “Colonizagao e Dependéncia” e “Ordem,
Expansio e Defesa”

Os intelectuais da cultura, no Brasil e em outros paises latino-america-
nos, nio contaram com um forte mercado cultural que lhes desse suporte e
autonomia e, pot esse motivo, foram empregados pelo Estado na construcio
de uma politica nacionalista®’. Os museus brasileiros — de forma mais consis-
tente do que quaisquer outras instituicoes — fizeram parte das politicas cultu-
rais delineadas pelos mais diversos governos. E importante perceber, no en-
tanto, que nao hd uma continuidade abstrata a ordenar narrativas expograficas
de forma linear, criando etapas, geracoes ou estagios evolutivos sucessivos,
Parece-nos inteiramente falsa a idé1a de que num primeiro estagio se encontra-
riam as exposicoes de colecoes personalizadas e ortundas de familias tradicio-
nais e associadas a perspectivas patridticas; que num segundo estagio se en-
contrartam os discursos expositivos que utilizam os objetos como 1lustragio
de abordagens historiograficas criticas e ractonais e que, finalmente, num ter-
ceiro estagio estariam os artefatos que correspondem a grupos particulares de
identidades muliiplas. A pergunta que podemos levantar neste momento é
sobre a capacidade que temos de compreender as relagdes socials que consti-
tuiram os objetos que estao expostos no Museu Histérico Nacional.

Embora em alguns museus as colegées tenham se transformado radi-
calmente, adquirindo novas classificacoes e sendo separadas e distribuidas por
museus espectalizados que acabaram sendo criados para abriga-las, em outros
museus diversas cole¢des e tormas expositivas geradas em diferentes periodos
coexistem. O Museu Paulista é um exemplo do primeiro caso: especializou-se
em narrativas historicas e doou o acervo de espécimes naturais para o Museu
de Zoologia e o de artefatos indigenas para o Museu de Arqueologia ¢ Etnologia.
O Museu Nacional da Quinta da Boa Vista mantém ainda um acervo bastante
eclético sobre o mesmo teto. O MHN procurou racionalizar e adaptar seu
acervo as novas narrativas, transferindo alguns objetos para a reserva técnica e
adquirindo outros.

Planejada € iniciada nos anos 80 a grande reforma do MHN atravessou
a década de 90 e alcancou o século XXI. Dramatico e tenso, esse esforgo de
reforma pretendia romper em diversos aspectos com a tradigio barroseana,
mas pretendia também reconhecer o seu carater inovador. O Plano Trienal
concebido para os anos de 1986/1987/1988, por exemplo, afirmava que as
diretrizes e metas estratégicas do Museu estavam baseadas nos principios da
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museologia ativa, apresentados em Quebec, em 1984. No entanto, a denomi-
nada museologia ativa ou nova museologia vem a valorizar as experiéncias
locais, as pequenas narrativas, os interesses comunitirios, as praticas de inclu-
sao soctal. De algum modo, é como se o Museu, ao fazer uma declaracio de
principios baseada na nova museologia, explicitasse tensoes e contradicdes. O
MHN reconhece a importancia de trabalhar com circuitos menores, de assu-
mir um trabalho social e politico diferenciado, de desenvolver praticas educativas
mais ousadas, mas nao consegue fugir do desafio da grande sintese. O Museu
quer fazer a grande sintese; no entanto, percebendo que nao tem condicdes de
realizd-la inteiramente, ele retalha e fragmenta a grande sintese em maddulos.
Cada médulo, assim fragmentado, desejara, entio, ser uma sintese.

Entre os modulos “Colonizacdo e Dependéncia” e “Expansio, Ordem
e Detesa” existem continuidades e descontinuidades. Embora nos dois casos
O acervo, Com um ou outro acréscimo, continue sendo o coletado por Barro-
SO, 08 tratamentos histotiografico e expografico foram capazes de implementar
grandes modificacdes. No primeiro moédulo temos as grandes “vitrines-aqua-
ri0s”, cada uma delas tendo um sentido fechado. Alt os objetos dialogam com
seus pates para compor um pedago da historia explicativa do pais. Ainda as-
sim, alguns objetos parecem resistir a essa logica do controle da vitrine: um
deles € o barquinho de brinquedo, confeccionado em marfim e que pertenceu
a Dom Pedro I; outro € o gradil da prisdo de Tiradentes e outros ainda sio os
instrumentos de tortura de escravos. Esses objetos parecem saltar para fora
das vitrines e propor desafios.

Os instrumentos de tortura constituem um caso a parte € parecem ter
vida propria, uma vida social ativa, alimentada pelo torturado e pelo tottura-
dor. Eles trazem a memoria traumatica, eles falam de dores. Quem poderi
cala-los, se mesmo em siléncio eles gritam? Nio € demais lembrar José Saramago
falando sobre o imensuravel valor da coleira do escravo preto de Augustinho
de Lafeta que se encontra no Museu de Arqueologia e Etnologia de Lisboa.
Essa coleira, diz Saramago, “vale milhdes e milhdes de contos, tanto quanto
os Jeronimos aqui ao lado, a Torre de Belém, o palicio do presidente, os co-
ches por junto e atacado, provavelmente toda a cidade de Lisboa™?,

“Expansio, Ordem e Defesa” ¢ um médulo de exposi¢ao menos mo-
numental. As vitrines foram originalmente concebidas para a exposicio de
curta duragao denominada “Herancas e Lembrancas”, de 1989, que abordava

a memoria judaica no Brasil e que, com certeza, foi o primeiro grande
enfrentamento do MHN com o pensamento integralista e anti-semita do seu
pai fundador. Nesse modulo os objetos de uma vitrine dialogam com os de
outra. Armas indigenas, por exemplo, dialogam com armas holandesas; os
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objetos que representam o grande latifindio dialogam com os do MST (Mo-
vimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra). O Museu é assumido como
espago de disputa e de conflito de memorias. Em certos momentos, conflito e
disputa se evidenciam. Eis abaixo dots exemplos:

1. Traves de uma forca do Rio de Janeiro. A forca, simbolo de sacrificio
e morte, transforma-se numa espécie de troféu. Na situagiao em que se encon-
tra, ela celebra a vitoria do enforcado. Para o publico visitante, importam muito
pouco as incertezas dos pesquisadores. Os textos de legendas (ou etiquetas)
descontiam do objeto, mas o publico fortalece a sua dimensio auratica e rea-
firma a memaoria de Tiradentes. O tetiche é evidente € o retrato de Dona
Maria I, a rainha louca, parece confirmar a opinido do publico.

2. Outro exemplo € o vestido de Maria Bonita. A saga desse objeto é
muito curiosa. Em 1992, Frederico Pernambucano de Melo, estudioso do
cangaco, informou a um dos pesquisadores do MHN que um vestido de Ma-
r1a Bonita teria stdo doado ao Museu nos anos 70. Muitas buscas foram feias,
mas nenhum registro documental sobre o vestido foir encontrado. Dois anos
mais tarde, fol indicado para descarte” um velho € sujo vestido, sem nenhuma
informacgao adicional. Nessa ocasido, por intuicio, o pesquisador do MHN
fez contato com Melo e conseguiu descobrir que a peca de indumentaria
indicada para descarte era mesmo o vestido de Marta Bonita. Recuperou-se,
desse modo, a trajetdria e a condigao auratica do vestido “marrom, em algo-
diao com risco de giz, quatro bolsos com colchete, ziper e sustache vermelho
na gola, nos bolsos e mangas”.” O vestido de Maria Bonita, cangaceira e
mulher de Lampido, fora doado ao Museu pela atriz Nadia Maria’!, que o
recebeta de seus familiares que, por sua vez, haviam-no recebido de Mélquiades
da Rocha, “reporter da Notte Ilustrada, que cobriu varios acontecimentos re-
lacionados ao cangago™ e que recebeu o vestido do aspirante Francisco Ferreira
Melo, “da Policia de Alagoas e vanguarda da Volante do tenente Joao Bezerra,
responsavel pela execugio de [.ampido e apreensio de seus bens” ** Hoje, o
objeto estd inserido em uma narrativa discursiva sobre a Republica e a cons-
trucao da ordem interna. No entanto, a vida social e politica desse objeto é
mais que 1sso. Ela nos remete, por exemplo, ao gosto dos cangaceiros pelas
novidades tecnologicas, ao namoro de Lampiio, ao dote costureiro de Maria
Bonita, a estética do cangacgo e a paixdo do pesquisador pernambucano. A
poténcia auratica desse vestido € tao intensa que, segundo informacgdes dos
técnicos do Museu, algumas grifes ja pensam em copia-lo para fazer roupa de
moda.
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Esses dois exemplos favorecem o entendimento de que nos museus o
sagrado e o profano podem coexistir. Se nos médulos analisados, por mais
positivas, ctiticas e racionais que possam set, determinadas 16gicas expograficas
nio eliminam a aura de certos objetos, em outros, que analisaremos a seguir, a
poténcia auratica aparece definitivamente como uma construcio que se faz e
se refaz permanentemente.

b. Focalizando os médulos “Patio dos Canbibes”, “INa Velocidade do Protos”,
“No Tempo das Carruagens”, “Idéias e Imagens do Divino” ¢ “Memiria do Estado
Imperial”

Em que pese as mudangas radicais na concepgio histérica implementada
nas narrativas presentes no MHN, bem como as diversas transformagoes so-
fridas pelo seu acervo, muitos objetos coletados por Barroso ainda estio ex-
postos tal qual estavam em 1924. Em fevereiro de 2002, além dos modulos
“Colonizacio e Dependéncia” e “Ordem, Expansio e Defesa”, voltados para
explicar as “razées motrizes” da Historia, encontramos no MHN as seguintes
exposicoes de longa duracio: a) “Patio dos Canhdes”; b) “Na Velocidade do
Protos”; c) “No Tempo das Carruagens”; d) “Idéias e Imagens do Divino”; e
€) “Memoria do Estado Imperial”.

Em 1924, Barroso estruturou o MHN em duas colunas: 1* Seciao de
Arqueologia e Historia e 2° Se¢io de Numismatica, Filatelia e Sigilografia. A 12
Segao, além de ser a que mais despertava o interesse do publico e que em 1940
ocupava 20 das 22 salas do Museu, era também aquela que apresentava a mai-
ot diversidade de objetos, contra a maior quantidade da 2* Seciao. O conflito
entre essas duas colunas atravessou todo o século XX e continua presente. O

setor que representa a heranca da 2* Se¢ao ainda hoje nio est inteiramente
integrado ao Museu e sua comunicagio com o publico é bastante precaria.
Como envolver colecoes de moedas e selos em narrativas que tinham como
objetivo resgatar os grandes feitos herbicos? Essas sdo colegbes que parecem
agradar a colecionadores privados, interessados em constituir seus tesouros a
partir de reliquias e curiosidades do passado. Nem os historiadores do tempo
de Barroso nem aqueles que se seguiram, voltados para dinamicas explicativas
da Historia, atribuiram, portanto, valor de destaque a esses objetos.

O catalogo geral da 1* Se¢do, organizado por Barroso e publicado em
1924, constituiu-se num trabalho moderno pata a época, levado a efeito com
claros critérios de documentacio. O texto de abertura, denominado “Indica-
¢Oes para as visitas 20 Museu”, aponta para um interesse no publico visitante;
em seguida, aparece uma breve descricio historica do edificio e, finalmente,
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uma detalhada apresentacio do acervo, distribuido em 21 areas, cobrindo um
periodo que se vai da Coldnia 2 Republica, com um total de 2.496 objetos. As
bases tradicionais de um museu moderno — visitante, edificio historico e cole-
¢do —aparecem claramente demarcadas. O quadro abaixo facilita o entendi-
mento da concep¢io museografica inictalmente adotada pelo MHN:

Cod] Nome da Sala Periodo (Epoca) Tipologia dos objetos uant

A, Ala dos Colonia Candelabros, imagens 15

Candelabros Primeiro Reinado religiosas, escultura de Mestre

Valentim e mobiliario

B. Sala dos Ministros Colénia, Brasil-Reino, | Armas, retratos diversos e 311
Brasil-Império e retrato de Gomes Freire
Republica
-

C. Sala dos Retratos Brasii-Reino, 1° e 2° Retratos, esculturas,

Reinados uniformes militares, mobilia
que pertencern a . Pedro 1

e a Marquesa de Santos.

N
LN

D, Sala das Bandeiras| (nao especiticado) Reprodugdes de bandeiras 111
histéricas

E. Arcada dos Canhdeq Todas as épocas n
E Arcada das Pedras | Todas as épocas Portas, portic do Pago da 43

Quinta da Boa Vista, pedras
com Inscri¢coes, cruz de
sepultura, marco de terra,
placas comemorativas,
traves de forca etc.

G. | Arcada dos Coches | Todas as épocas Coches, restos dum carro de 8
| gala, coupé de Rui Barbosa,

cadeirinha etc.

H. | Escadaria dos Todas as épocas Escudos, gradil duma sacada | 49
Escudos do Paco da Cidade, modelos
de navio e retratos.

I. Sala dos Capacetes | Coldnia, Brasil-Reino, | Autografo de Joaquim Silvério| 328
Independéncia e dos Reis, iconografia sobre a
Regéncia cidade, maternal de cnnstruginj j
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* .
‘ retratos, fragmentos de
ornamentagdo, mobilidrio,

cartas, diplomas, mapas,

[ armas, capacetes, distintivos,
botio e emblema, relégios, '
crucifixos, pratos e

[ l travessas ete.

Mobiliario, retratos, autéGgra-

] l Sala da Constituinte | 19 ¢ 27 Reinados
fos, condecoragdes, medalhas
acessorios de indumentaria,

cigarreira do general

Barao de 5. Borja ete.

K.} Sala do Scetro 2° Reinado Esculturas, albuns de retratos [ 92
| da familia imperial, dibuns

| | de vistas de Paris, album l

I de poesia, cartas, armas I

| nobilidrquicas, recados auto-

I grafados por DD, Pedro I, livros,

pi'ﬁtﬂ'& Pata P‘lpéiﬁ, pPeguenc

cetro, caixa de correio etc.

L. | Sala dos Thronos (nio especificado) Mobiljario, retratos, esculturas) 523
| ramalhete de flores feito peia

I princesa Leopoldina e

| | oferecido ao seu esposo,
tronos, chaves de atatudes, I

telefone, crondmetro, placa

| I | de rua, mantas, fardoes,

pratos, azulejos, vasos, I
xicaras, pires, joias, leques etc

M. | Sala Osorio Guerra do Paraguay Retratos, pincel de barba de {116
uso do general Osdrio,

I facas, charuteiras, gravatas,

| | revélver e balas, gravuras

comemorativas, boleadeiras,

| B l‘_gl.:ampﬂ cte. |

N. | Sata dos Trophéos Guerras de Rosas e do| Retratos, tambor, sabres, 406

I Paraguay baionetas, botdes, balas, ban-

deiras, ornamentos de parta,

I cruzes, anéts, reloglos, revolve-
res, fardas, botas, lanca tomada

no combate de 1° de marc¢o de
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um dos soldados da escolta

do “ditador” Solanc Lopez etc

sle—— - - N l——

O. | Escadaria das Armas | Monarquia e Repiblical Retratos, vista da baia do 50
Rio de Janeiro e armas

Sala da Aboligiao e Monarquia e Republical Retrato, instrumento de tortura| 77
do Exilio

e escravos, canetas, anuncio

de escravo fugido, mobiliarto
|de navio, roda do leme do
vapor Alagoas, par de botinas,

cartola etc.

Sala da Republica Republica IJ["uflt.:lrl:':ilirfu'it.::r,, esculturas, retratos, [177
uniformes de médicos, milita-

res, menu do baile da llha

Fiscal, armas, caneta, medalhas,

tambor e sabre dos “fanaticos”
do Contestado, medalhas etc.

R. | Galerta das Nag¢ées | Centenario Bandeiras, modelos, escudos | 12
(da Independéncia) |etc.
S. { Sala das Conferéncias| (nao indicado) Retratos, diplomas ¢ panoramas| 14

T. |Gabinete do Diretor | (nao mdicado) Retratos, farda, capacetes
alemies apanhados nos cam-

pos de batalha da Franga etc.

U. { Secretaria (nio indicado) Retratos, gravuras sobre moda | 15
e sobre guerras, retrato do
Dr. Gustavo Barroso

-y
L

Total (quantidade) 2.496

Examinemos as trés exposi¢coes de longa duracio no ano de 2002:

A primeira, o “Pitio dos Canhdes”™, é a mais antiga, original e
auténtica sobrevivéncia expografica de Gustavo Barroso no MHN.
Em 1924, o seu embriao ja existia na denominada Arcada dos Canhdes;
mas o seu desenho expografico sera fixado a partir de 1940. Ao
longo do tempo, o Patio sofreu pequenas interferéncias e
transformacoes, mas as linhas basicas do tragcado barroseano sao
mantidas com fidelidade. A sua configuracio é no minimo curiosa:
um patio quadrangular é ocupado em toda a volta por canhoes que
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apontam para o centro ou para o outro lado. No centro do patio, uma fonte
(ou chafariz) circular, com trés bacias de tamanhos diferentes, colocadas
uma a uma acima das outras. Alguns bancos, algumas placas de navio,
algumas arvores, alguns fragmentos, um busto, um arco, um marco € um
sino completam o cenario. Ha um certo surrealismo em toda essa composicio.
A sua planta baixa conforma uma espécie de mandala, desenha a quadratura
do circulo e parece remeter os visitantes para um mundo de sonhos. Inde-
pendentemente de a proposta original de Barroso ter ou ndo tet presumido
essa inten¢ao — € possivel imaginar que ele quisesse narrar a histéria das
conquistas militares e exaltar os herdis da patria —, o espaco do Patio dos
Canhdes hoje atrat nossa atengido por ser um lugar que guarda algum mistério,
tracos de um passado que nio nos pertence mais. Ele pode ser nio
compreendido e ignorado, mas também apropriado de forma lddica ou
poé€tica. .
A segunda, “Na Velocidade do Protos” (1996), e a terceira,. “No Tem-
po das Carruagens™ (1994), sio médulos recentes, constituidos por dois nii-
cleos expositivos que se complementam. Nos niicleos, temos referéncias aos
mel1os de transporte utilizados no Brasil. Nzo ha, no entanto, uma hist6ria dos
transportes no Brasil, mas uma exposi¢io dos exemplos de carruagens que
estavam disponiveis no acervo. A mostra traz determinadas no¢ées de tempo,
quer como um tempo (nostalgia) do passado, quer como um tempo de deslo-
camento (redugao) no espago. O discurso historiogrifico critico e racional,
nos dois casos, passa para um plano secunddrio e as obras sio apresentadas
aos visitantes como portadoras de significados especiais e como mediadoras
entre 0s tempos modernos e outros temr.pos. No caso do Protos, a expografia
langa mao de espelhos, brilhos e luzes e cria efeitos visuais sugerindo novida-
des, velocidades e “modernidades’. No caso das carruagens ¢ notavel a conti-
nuidade em relacdo 4 Arcada dos Coches, criada por Barroso e descrita no
Catilogo de 1924,

Ja a quarta exposigao, “Idéias e imagens do Divino”, de 1995,
aborda uma das maultiplas faces da religiosidade brasileira. O acervo,
constituido basicamente de imagens de devogio catdlica, é apresentado
em uma sala descascada, sem reboco e com iluminacdo teatral. Nesse
caso, o discurso museologico ainda que presente é menos saliente,
sem impedir o contato direto com as obras, ele patece querer negociat
e se oferecer ao visitante como uma outra leitura possivel, descolada
da tradigio catélica. Guardando as devidas proporcdes e reconhecendo
as diferencas de tratamento conceitual e expogrifico, é possivel
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identificar uma certa linha de continuidade, sobretudo em termos do
acervo, com a Ala dos Candelabros descrita no “Catalogo” de 1924, A
quinta exposi¢io atualmente aberta é a denominada “Meméria do Estado
Imperial”, que teve uma primeira versio sob forma de mostra, datada de
1992. Em seguida, no ano de 1993, ela foi refeita, complementada e ampliada.
Em 1999, como parte das comemoragdes brasileiras do Quinto Centenario
dos Descobrimentos, ela foi parcialmente reconstruida. Posteriormente, em
2001, foi inteiramente remodelada € submetida a uma outra conceituagao.
Essas sucessivas alteracdes sugerem a idéia de que o MHN ainda nao esta
inteiramente convencido acerca da forma e do conteido adequados para
essa tematica. Com uma ou outra altera¢ao, o mesmo grupo de objetos com
expressiva carga simbdlica tem sido abordado de diferentes maneiras € tem
recebido um tratamento museolégico e museografico muito distinto dos
médulos antetiores. E possivel imaginar que ela esteja situada entre os médulos
IV (“O Processo de Independéncia’) e V (“A Dinamica do Poder™), presentes
na proposta original de “revitalizacio” do Museu, datada dos anos 80 do
século XX. Ainda assim, € evidente que ela segue outra orientagao discursiva,
a sua narrativa € de outra ordem. De que modo as sucessivas alteragoes nessa
exposicio sio percebidas e recebidas pelo publico? E possivel que aqui se
encontre um desafio de pesquisa para o proprio MHN.

Conclusao

“As colsas tém peso,

massa, volume, tamanho,
tempo, forma, cor,

posicio, textura, duragao,
densidade, cheiro, valor,
consisténcia, profundidade,
contorno, temperatura,
fun¢io, aparéncia, precgo,
destino, idade, sentido.

As coisas nao tém paz.”

Arnaldo Antunes, “As cotsas”
A crenca na existéncia de um aspecto distintivo marcante, capaz de

separar a modernidade de um sistema (ou conjunto) de relagGes sociats prece-
dentes é inteiramente questionavel. A resolugao deste impasse resume-se na
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compreensao de que continuidades e descontinuidades nio obedecem
a criter1os rigidos e universais. Poderiamos dizer que ha um otimismo
iluminista na tese radical da “destradicionaliza¢io”, pressupondo que,
a partir da chegada de novas ordens sociais, tipos de reflexividade e
mobilidade tempo-espacial, formas anteriores de interacdes sociais
sertam totalmente erradicadas. A incapacidade de perceber similitudes
entre processos distanciados pelo tempo impede o diagndstico de
constelagoes de sentido que se formam em determinados momentos.

Vimos que a politica cultural de Barroso conviveu com as
perspectivas modernistas dos intelectuais da Semana de 22, H4 ainda
a ser considerada, por exemplo, a perspectiva populista que alinhavava
o governo de Getulio Vargas nestes movimentos de ptresetvacio
cultural. O Museu Imperial, que se constituiu nos anos 40, e o Museu
da Republica, dos anos 60, afastaram-se tanto das propostas
enciclopedistas que vigoravam nos museus novecentistas, quanto dos
modelos militarista do MHN barroseano e das preocupagdes moder-
nistas presentes no SPHAN. Nos dois casos, a configuragio museal
adotada implicou a combina¢io de praticas discursivas: de um lado,
narrativas historiograficas datadas e, de outro, a reinvenciao de
ambientes € estilos, tudo 1sso com o intuito de atrair um grande publico,
levando em conta o mito exercido pelo carisma de Dom Pedro II e de
Getalio Vargas, respectivamente.

Se museus que representam e expressam “modernidades’ distintas co-
existem e sao associados a imagens distintas, no interior de um mesmo museu,
exposigoes e artefatos também representam e expressam processos histéricos
distintos e podem ser demandados em épocas distintas para compor distintas
narrativas.

Desprezar ou desconsiderar o poder de fetiche de alguns objetos
musealizados, em nome de uma nova ordem museal, pode significar no mini-
mo o bloqueio de um canal de comunicagio. Parece razoivel admitir que o
que faz os objetos sairem do seu siléncio € o interesse do publico e que, ainda
assim, uma exposigao de objetos € mais do que uma exposicio de objetos, é
também uma mostra de saberes, fazeres, sentimentos, valores, interesses etc.
Os processos € os procedimentos de musealizacdo sao multiplos e nio sio
Ingenuos, nem tampouco absolutos.

Armas expostas lado a lado, denunciando a vocagio do pai
fundador, ocupam salas contiguas a grandes narrativas histéricas que
utilizam objetos como exemplos de seus discursos. Além disso, uma
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colecio de numismatica, por mais que seja atualizada e inserida em
novas légicas narrativas, torna evidente para o visitante que elementos
como ouro e prata tém seu fetiche préprio e nido sio redutiveis a
16gica do expositor ou do colecionador. Embora os exemplos possam
ser infinitos, eles nao eltminam a possibilidade de compreensio das
relagbes e estruturas consistentes de dominagio e poder, mas nos
lembram que estas sdo atravessadas por resisténcias e influéncias mul-
tiplas nao generalizaveis.

Os museus podem trazer grandes narrativas ou narrativas modestas
sobre o passado. O que parece inconcebivel é que eles deixem de fazer parte
de um jogo de interesses que envolve diretores, técnicos especializados, pro-
fissionats de museus, educadores, politicos, investidores, grupos sociats e étni-
cos e o publico em geral.

A coexisténcia de diferentes temporalidades em um unico momento,
como possibilidade de iluminagao e conhecimento, ja havia sido descrita por
Walter Benjamin®, Mas a tatefa de compreensio do que se insere na histéria
ndo pode se ater apenas ao passado que surge no presente em momentos de
perigo, como um relampago, poderoso, fugaz e momentaneo. O cotidiano
traz sobrevivéncias de vivéncias do passado, que devem ser vistas em constan-
te transformacio. E, portanto, a partir da possibilidade de pensarmos as ca-
racteristicas da modernidade a um so tempo de forma mais fluida e
contingencial, escapando das certezas dos conceitos que celebram as “conti-
nuidades” ou as “descontinuidades’ como termos ou praticas excludentes e

absolutos, que este trabalho se desdobra.
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