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"SOMBRA

MINHA"™ .

TRES SOMBRAS

E agora um pedido. Tenho uma fome pelo
norte nao imagina. Mande-me umas ﬂ}mqmﬁu_u'
. L .

d:l_’ suda rerra,

M.A, 199]:34

Uma das fotografias mais populares e fa-
mosas realizadas pelo autor de Macunaima ¢
um auto-retrato onde o que esta em foco nio é
0 seu rosto dos primeiros andares, mas a sua
sombra agigantada projetada no chiao. “Sombra
minha” — diz o poeta modernista reinventando
legendas e brincando com a tradicao da lingua
de Luis de Camoes.

A fotogratia da sombra do “fotograto apren
diz” circulou de mao em mao no anverso da
cedula de Crs 500.000,00 (quinhentos mil cru-
zeiros) langada em 1993 para comemorar o cen-
tenario de seu nascimento (... e ele vivia
miqueado).

O registro documental da propria sombra,
alem de um possivel interesse psicologico, tem
a singeleza do infante que brinca com um jogo
de espelhos quase abstratos e o sabor de uma
descoberta: a descoberta do outro em que se
reflete, confirma e constroi; a descoberta da
sombra: a descoberta do Brasil.

A sombrado poeta foi por ele ﬂagratla pelo

menos duas outras vezes em situacoes bem dis-

tintas. Em uma delas o fotografo capta a sua
sombra projetada sobre a superficie das aguas
do Rio Madeira, no Amazonas. Na legenda ele
langa a pergunta: “Que-dé o poeta?”. Em outra
1k]lugraﬁa a sombra do escritor é projetada so-
bre um bufalo da ilha de Marajo. A legenda ¢
clara: “Bufalo vil”. Como afirma Téle Ancona

L(J]]L‘Zf

Postando-se ao lado do animal que o
enoja, Narciso se conforma. O trocadilho
da legenda reforga a estranheza ¢ o auto-
repudio latente. O bufalo ¢ antiboi que cha-
turda na lama e macula a pureza ideal ama-
zonica. No espaco eleito esta também,
inexoravel, a realidade de homem do Tieté
lamacento, rio anomalo que nao ganha o

mar, cheio de contradicoes.(1993:109)

Ha claramente um jogo ludico de Narciso
(ou mesmo Dionisos) nestas Ht*qii&nt:iari de som-
bras. A sombra do poeta sobre a terra, sobre a
agua e sobre o animal, indica também a busca
do outro para a construgao de si mesmo. E pos-
sivel reconhecer a propria sombra por opera-
¢oes de identidade. O que esta em JOgo nestas
¢ em outras fotografias do “turista aprendiz” ¢

um ]]IT_‘.II"JIL‘ITI.] de identidade.
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() presente texto esta iIL'H[lI‘lH'i(IH da inten-
¢ao de analisar criticamente a obra fotogratica
de Mario de Andrade (M.A.). O seu interesse
¢ In_*rurlu-r as relagoes entre o pocta modernis-
ta ¢ a lhtngml]u; ¢ compreende-lo como cria-
dor ¢ colecionador de imagens; ¢ perceber
como a produgao do fotograto amador (que ti-
nha o amor de lmfn} s¢ insere na obra
marioandradiana e se relaciona com o tema da
identidade cultural.

"Que - de o poeta?” ¢ a pergunta que indica
a busca de si mesmo e do Brasil em plena Ama-
zOnia, assim como Macunaima busca o
Muiraquita ¢ os Cavaleiros daTavola Redonda
buscam o calice de esmeralda. Cadé o pocta

que estava aqui? O f'u:_:-h'}graf'n comeu.

O DESCOBRIMENTO
DO FOTOGRAFO

Entre o artista plastico ¢ o musico estd o
poeta, que se avizinha do artista phiyﬂ'm com d
sua produgdo consciente, enquanto atinge as pos-
sibilidades do musico no fundo obscuro do in-
consclente.

Wagner apud MA . (1987:73)

E na fotografia que o artista plastico em

Mario de Andrade se revela com clareza. Aqui

¢ acola ele esbocou desenhos, mas na fotogra
lia exercitou-se com afinco, de forma consci-
ente ¢ teenica: mas entre o lotograto ¢ o musi-
co' esteve sempre o poeta. L‘unludu, COIMo su-
gere Jose Miguc] Wisnik, o escritor em Mario
de Andrade nasceu “das cinzas do mﬁﬁirc:.n.”(al_)ud
Bomeny, 1995:13) E o l_irtipriﬂ autor de
Paulicéia desvairada parece confirmar essa
tese quando diz: “Sou um tupi tangendo um
alaude!”, imagem que por analogia pode ser

estendida para o poeta clicando sua maquina

Iillugréi'im Kodak, provida de fole, com recur-
S0s tecnicos :-+implc.-; ¢ brasileiramente apv|i¢1a-
da de “codaquinha”.

A produgio fotografica de Mario de
Andrade tem inicio no ano scguinte a Semana
de Arte Moderna ¢, ao que tudo indica, termi-
naem 1936, no mesmo ano em (ue assumia o
Departamento de Cultura da cidade de Sao Pau-
lo."Ao longo desse periodo — atirma Amarildo
Carnicel — o escritor I.}I‘mhl'f. ¢ coleciona cerca
de 2.500 registros totogralicos que se encon-
tram hoje armazenados no  1EB
LISP7(1993:33)

Mesmo tendo iniciado os seus exercicios
!'::-mgr.cil'irm em 1923, toi durante a viagem a
Amazonia que o fotograto desabrochou em Ma-
rio de Andrade, “na plenitude do olhar criador,
aliado a busca da precisao tecnica.”(Lopez,
1993:111). Essa a'iagum iniciada a 13 de maio
de 1927, prolongou-se até 15 de agosto do
mMesmo ano.

O periodo foi de aprendizagem, de aban-
dono temporario do gabinete da rua Lopes

Chaves para a celebracao do Brasil de COrpo pre-

sente, Em 1927 o poeta que inventava motivos
para evitar viagens longas anunciava-se como
“turista aprendiz”. Resultado iconogralico da
viagem: 540 Ihlugral’iam onde misturam-se ce-
nas de amigos; imagens do cotidiano da gente
ribeirinha com imagens do Mercado de Ver-o-
Peso e do Museu Paraense Emilio Goeldi: ima
gens da fauna, da flora, do homem do Norte e
de construgoes variadas.

Entre dezembro de 1928 e fevereiro de
1929 o autor de Cla do jabuti realizou uma
segunda viagem (apelidada de ctnogratica) ao

Nordeste do Brasil. Nesta viagem, complemen:

Em 1917, M.A. diplomou-se em piano pelo Conservatorio Dramati-
co e Musical de Sao Paulo
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to necessario para a anterior, Mario de Andrade
produziu 260 fotogratias |w.~gi.-;trnmln 0
Emlrim:':nin movel e o imovel, o natural ¢ o
cultural, o l.uu_zln-i ¢ O Nao Langiu*l. Fle toto
gr&l'nu,, registrou, anotou e descreveu usos,
conjuntos urbanos, costumes, folguedos, tipos
humanos, dancas ¢ modos de trabalho. Ele co-
letou alimento para a sua obra de poeta, ro-
mancista, contista, |:u~.-;r_;11i.~:minr ¢ critico de arte
¢ a0 mesmo tempo aprnfumluu a sua “baita pai-

Xa0 |:u;-|n Brasil”. Jaem 1924, em™O pocta come

amendoim”. ele atirmava:

Brasil amado nao porque seja minha patria,
Patria ¢ acaso de I"I"I.igl':u\'c%u.'ﬁ c i|H |.‘.lﬁn—l”1| ISS0)
| onde Deus der. ..
Brasil que eu amo porque ¢ o ritmo do meu
[ I'il‘;u.i'il aventuroso,
() ;I.}hlu lillh ITCus tit._‘:--;n'.;"ﬂ‘n-.tlr-i,r

O balan¢o das minhas cantigas, amores ¢

| dancas.

{ |987:162)

A relacao de Mario com a totogralia nao
se cristalizou em apenas uma abordagem ¢ nao
teve apenas uma dire¢ao. Ao contrario: para

cle a fotograhia toi utilizada como album de

“MARIO DE ANDRADE /
SAO Joaouim f MARrRAID
29-VII-27 [/ oiar. 1 5ol
1 / BuraLo viL"

familia, exercicio tecnico, criacao artistica,
lonte lIL‘ |‘:-1.‘r-'t|1.li:-£l, ll”L'LII”L'I]l” |Iihlirl'i¢::, e
gi.ﬂ;rn vtnugratium. instrumento de preserva-
cao do Imlrinn'min ¢ presenga capaz de alastar
a ausencia dos amigos, das terras e coisas que-
ridas e, com isso, aplacar um pouco a sauda
iik'--.lllll. .:"Lh ‘u]lfi;l.‘l‘lh dl) N!II'li' Codo) Nl}l'llt'ﬁ-lt'
marcaram profundamente o pensamento e a
obra de¢ Mario de Andrade. As totogratias que
{¢7 nas viagens de 1927 ¢ 1928 sao o rellexo
dessas marcas. Elas retratam o poeta que ¢ tre-
sentos, que ¢ trezentos e h'“ll{iit'l'llﬂ, mas tam
bém retratam o Brasil. O descobrimento do
fotograto acompanhou o redescobrimento do
Brasil.

A maquina Iulngmlh'a (pequeno alaude)
lan;idtl iu'h: lu]}i fol um recurso a mais (um
olhar diferente) langado sobre o mesmo qua
dro: foi uma outra forma de abordar o pro
blema da identidade.

O amor pelo Brasil ¢ o interesse pelas ques
toes de identidade cultural revelam-se nos es
critos de Mario de .'\I]tII'LItIL" CITl SuUd t't:lt"n{fm
particular, em suas fotografias ¢ em sua agao a
frente do Departamento de Cultura da cidade
de Sao Paulo.

Em carta enviada a Carlos Drummond de



Andrade, o poeta de “Ode ao Burgueés” atirma:
“(...) Eunao amo o Brasil espiritualmente mais
do que a Franga ou a Conchinchina. Mas é no
Brasil que me acontece viver e agora so no Brasil
eu penso e por ele tudo sacrifiquei. A lingua
que escrevo, as ilusdes que prezo, os moder-
nismos que fago sio pelo Brasil. (...} Escrevo
lingua imbecil, penso ingénuo, s6 para chamar
a atengdo dos mais fortes do que eu para esse
monstro mole ¢ indeciso ainda, que € o Brasil.”
(M.A. 1987:23),

Mario de Andrade, a semelhanga de um ca-
valeiro andante ou do proprio Macunaima, par-
tiu em demanda de uma alma ou identidade
brasileira (em permanente devir) ¢ considera-
va importante, nessa busca complexa e contra-
ditoria, ter em mira constantes tradicionais,
etnograficas e populares.

Em outra carta também enviada a Carlos
Drummond de Andrade (1988:30) Mario per-
guntava: "De que maneira nos podemos con-
correr para a grandeza da humanidade? E sen-

do franceses ou alemaes?” E ele mesmo res-

pnndia:

Nao, porque isso ja esta na civilizagao.

) nosso contingente tem de ser brasilei-

ro. O dia em que formos intciramente bra-

sileiros e sO brasileiros, a humanidade es-
tard rica de mais uma raca, rica de mais
uma nova combina¢do de qualidades hu-
manas.

Avango mesmo que enquanto o brasi-
leiro nio se abrasileirar, ¢ um selvagem. Os
tupis nas suas tabas eram mais civilizados
que nos nas nossas casas de Belo Horizonte
¢ 5. Paulo (...). Como vocé vé, eu formulo
votos, tenho esperangas sem nenhuma ver-
gonha.” |

(M.A.1988:30/31)

As viagens realizadas por Mario de Andrade
colocam em pauta aparentcs contradigdes. As
modernidades, os votos de esperanga ¢ os de-
sejos de futuro do viajante estdo articulados ao
passado brasileiro.

Romper com o parnasianismo, com o
academicismo era também abrir espago para
o barroco, para o colonial , para o popular,
para o folclorico, para o etnografico, para o
“primitivo”.

Com sua maquina fotogratica em punho c
assentada no aqui e agora, Mario de Andrade
articulava o passado e o futuro. Em busca do
Brasil, ele fotografou, entre outras coisas:
construgocs quinhentistas em Igarassu e
Olinda; o ensaio de um Pastoril; o Bumba-
meu-boi; o Mercado de Ver-o- Peso; o almo-
¢o de trabalhadores da 3* classe; o pescador
atirando tarrafa; os trabalhadores do campo;
e a Venus do Milho/ Boniteza Tapuia. Em
muitas dessas fotos esta presente a gota de san-
gue, que ¢ gota de humanidade, revelando a
dor, o trabalho torgado, e emocionando o “tu-

rista aprendiz”:

(...) Natal. Mil cento e cinco quiléme-
tros devorados. E uma indigestido formida-
vel de amarguras, de sensagdces
desencontradas, de perplexidades, de odi-
os. Um odio surdo... quase uma vontade
de chorar... uma admira¢do que me irrita.
Um coragao penando rapazes, um coragdo
penando de amor doloroso. Nio estou fa-
zendo literatura nio. Eu tenho a coragem
de confessar que gosto de literatura. Tenho
feito € continuarei fazendo muita literatu-
ra. Aqui ndao. Repugna minha sinceridade
de homem fazer literatura diante desta
monstruosidade de grandezas que é a seca

sertaneja do Nordeste. Que miseria ¢ quan-
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ta gente sofrendo... E melhor parar. Meu

coragao osta |‘:-r11:1111|n por demais. ..
(M.A.,1993:49)

O FOTOGRAFO E

O SALVAGUARDA DE OBRAS

Nunca colecionei para mim, mas imaginan-
do-me constituir apenas salvaguarda de obras,
valores ¢ livros que pertencem ao publico, ao meu
pdls, do pouso que eu gastei ¢ me gastou.

1. A upm‘f Batista ¢ Lima ([ Y84: XXX}

O autor de A costela do Gra Cio lez to-
togratias ¢ incorporou as fotogralias que fez a
sua colecao particular iniciada em 1917 ¢
mantida em ritmo crescente ate 1945, Mario
de Andrade formou uma colecao de mais de

25.000 itens, entre livros, revistas, gravuras,

desenhos, discos, recortes de jornais, cartas,
]‘:im uras, esculturas, partituras musicais, uh]v-
tos L-mngr.]fit 0s, instrumentos musicais, toto
gral“iaﬁ, imagvm antiga:s, nhivtm do cotidiano,
objetos relacionados com o movimento
constitucionalista de 1932, tichas ¢ notas. Tra-
ta-se de uma colecao que circula entre o popu-
lar ¢ o ::.rl.ltlitn, entre o nacional e o internacio
nal, entre o moderno ¢ o tradicional, entre o
urbano ¢ o rural, a'ugrrimfn a diversidade de
interesses do colecionador, mas também os
fragmentos diversos que entram no jogo do
caleidoscopio cultural que conforma a ditusa
nocao de brasilidade.

A colecao de Mario de Andrade ¢ hetero-
genea. Ele nao acumulou como o mecenas de

Mﬂlltit'd ', COMO O madre fmmf t|ur visa O ]uL‘rU ¢ o

IHt"I’L':I{iLI LU O NOVO FLCO {]ur 1'ih.1 QO stdiuy. I._]L

"Recire - [1-29"

reuniu historias e relacoes corporificadas em
obras. pretendendo, com isso, como diz Gilda
de Melo e Souza. “chegar mais perto do Ho-
mem ¢ do mundo”, da vida ¢ do tem-
Po. |993:132)

As I'nlngl‘d”dﬂ de Mario de Andrade incor
|H||1HLIH d SUd L'Hh*gﬁn trazem um n‘i1m| tlL‘ \ itld,
indicam relagoes historicas e se aproximam do
homem.

O interesse do autor de Musica, doce
musica pela totogratia vai alem de sua cole
(A0 PESSe al e se estende para sua acao no De
partamento de Cultura da cidade de Sao Paulo.
.-'\.II', cnire as 1|iH'I‘~ui~4 LIU'JL'?« C !‘Jld]lih t'|L1L' Cnoe-
tou, estavam as bibliotecas, os parques intantis.
a cinemateca, o museu da palavra ¢ 0 museu de
repro ulllgfu‘.ﬁ.l;nlr ultimo (nao viabilizado) pre-

tendia colocar ao nivel das populacées a pro

"ALMOCO ba 32 cLasse / BAEPENDI - AD
LarGo { 6-VIII-27 / piar. 1 sorL pas 10 / EM TERCEIRA

VORACIDADE™

ducao artistica consagrada pela civilizagao oci
dental e, ao mesmo tempo, trazia para o mun-
do da cultura uma discussao inovadora, a me-
dida em que desmitificava o original ¢ ¢levava a
I‘L'[]IiL‘J [ OU t‘L‘|]I‘tHing'leJ d ( :1:|t|ig¢_]1: de Hl}]rln
I]"Illht'tll::rgi{‘l ). F._HH.J I}I'nl"u}r;tﬂ h]]uri;a‘n.'.] O CcOn

teudo de informacao dos objetos reproduzidos,

em detrimento de um hipotctico valor de aura
que estaria cercando o original.
O museu de reprodugoes colocaria em pau

la o (li‘l'—'.]ll.’ cIin torno lln ffll*«'ll ¢ iil‘r x'mwimh'irtu

da replica ¢ do original, da imitacao ¢ do au

Mentira € o nome da cidade qgue serve de pano de fundo para O
hﬂanEtE‘ obra de ficgdo, publicada por M A. em capitulos semanais
da roiha da Manha, a partir de maio de 1944 até sua morte em feve-

reiro de 1945, Feélix de Cima (um dos cinco personaaens de O ban-

qUE't'E'- e 0 }"fr_'1':"ll'. e r'.'1t"'|r|'.:_ mecends e colecionador de um L 1C0
Quaaro Ele lespreza as manifestacoes nacionadils. proteqe os astran-
gemros e considera 1oda ousadla como arte oolcheviooug MM A 197
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téntico, do valor informativo e do valor
“auratico” enquanto categorias detinidoras do
acervo “museal”’. Problema semelhante estava
scndo discutido ¢ trazido a publico entre 1935
¢ 1936 por Walter Benjamin com o texto “A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade
tecnica” (1985).A proposta do museu de re-
produgdes trazia para o mundo museologico
um germe revolucionario, uma vez que a
reprodutibilidade tecnica da obra de arte, como
indica Benjamin, resulta “num violento abalo
de tradi¢ao” ou na “liquidagao do valor tradici-
onal da cultura”, a medida em que coloca “a
copia do original em situagSes impossiveis para
o proprio original”. A despeito das intengoes e
dos condicionamentos quc geraram o ﬂriginal,
a reprodutibilidade técnica amplia o seu poder
de comunicagdo de uma torma incontrolavel e
ndo prevista anteriormente. O estimulo a
reprodutibilidade tecnica retira a obra de arte
da esfera do pouco (gosto burgués e de elite),
colocando-a na esfera do muito. E interessante
observar que no Departamcntm de Cultura o
muscu da palavra, o museu das reprodugoes, a
discoteca, a cinemateca, as exibigdes pedago-
gicas e as bibliotecas fixa e ambulante, sdo pro-
postas de trabalho com acervos gerados por re-
produgio tecnica.

O interessc de Mario de Andrade pela
fotografagdo ¢ uma fatia de seu interesse mais
amplo pelos acervos gerados por
reprodutibildade técnica e seu potencial de

democratizacao da informacio ¢ da educacgao.
DE OLHO NA VENUS DO MILHO

Porem o meu olhar blefa o tenente.
Olhou altivo para frente
E batendo no quépi do soldado da

[ frente

Fez esquerda—valver
E meigamente espiou a casa colonial.

(M.A, 1987:130)

A codaquinha fez retratos do Brasil: cons-
trugoes antigas, paisagens, tolguedos, pertis, ho-
rizontes, portoes, praias, igrejas, Criangas, mer-
cados, trabalhadores, amigos, malocas, gente
humilde, ruinas, amigos, tipos humanos. Em
outras palavras, a codaquinha registrou o Bra-
sil: o patrimonio tangivel ¢ o ﬁﬁu-tangiv&], 0
movel e o imovel, o natural e o cultural.

O exercicio fotogratico de Mario de
Andrade compreende a fotogratia como instru-
mento de criagdo e como recurso de preserva-
cao. A fotografagio de Mario de Andrade cola-
bora com a preservacdo ¢ tras para o nivel da
consciencia aspectos de um Brasil langado nas
aguas, nas terras e nas sombras do inconscien-
te. Eis o carater moderno da fotografia do po-
eta. Da mesma forma como acontcce em sua
obra literaria, cm suas cartas ¢ pesquisas, assim
tambem na fﬂtugraﬁa ele rompe com o
enquadramento académico e classico, com os
temas conformados e busca romanticamente o
colonial, o passado mais remoto, o etnografico,
o folclorico, o popular, o “primitivo”.

Muitas de suas fotos de viagem tem um
acento impressionista, mas todas demandam
expressar um Brasil caboclo , morceno,
mamcluco, negro, mestigo.

O poeta tangendo a codaquinha entoa uma
declaragao de amor, Fotogratias de amor, eis o
que sao as fotos de viagem de Mario de Andrade.
Fotografias que buscam o pulso, o coragio do
Brasil. Nao € por acaso que boa parte das cons-
trugoes fotogratadas por Mario de Andradce pos-
teriormente foram tombadas pelo SPHAN. De
algum modo, as totos do autor de Amar ver-

bo intransitivo antecipavam a identificagio



do Patrimonio Cultural e POT 1SS0 830 lontes
de preservacao. Para preservar ¢ preciso co-
I1|11.‘L'L‘I" ¢ amar, As |'nlu.'~; r.]L' Mario [lL' .*\Ilth'd(h'
sao licoes de amor,

E ¢ Venus — a Deusa do Amor que ele
identifica com humor no perfil l}:tugrdf'irn da
moga morena, fazendo blague com a tradigio
l.'ld.'-i.'-illt'.l tu'i:h-nlal. !Hm’llihﬂ‘iln COIM O rmu[[mh]
plastico alcancado, reconhecendo os seus limi-
tes ¢ os da m:i:luin:t, criticando a st mesmo., ele
atirma: “Boniteza Tapuia/De lato ela era mais
|mnil.1 {|UL' O retrato.

A Venus do Milho tambem ¢ a brasilidade
buscada, ¢ que nao cabe no retrato. Por tras da
codaquinha esta o olho que ve a sombra e ve o
Outro, onde cncontra um l.'dlﬂ{}n tfr d1Mor, ill'
reconhecimento, de const FUCao do pat I'Illllfll[]l.{h

de memoria e de identidade em devir
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