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Imaginacdo museal e museologia social:

Frag-mentos

Mario Chagas

| - O desenho da narrativa

A narrativa que aqui se oferece movimenta-se entre a criacdo e a resisténcia.
Tomando como ponto de partida reflexdes e praticas elaboradas no campo dos museus e
da museologia social, o presente texto tem a intencdo de fortalecer o didlogo e o
exercicio de uma nova imaginacdo poética (poténcia de criacao) e politica (poténcia de
resisténcia) em articulagdo com os movimentos sociais e com a afirmacao da arte, da
filosofia e da ciéncia colocadas a favor da celebracéo da poténcia da vida.

Il - “A memoria é uma ilha de edicio™?

Este verso-poema de Waly Saloméo® opera uma extraordinaria sintese e propicia
a compreensdo, num lance sonoro e visual, de que a memoria é construcdo social e,
como tal, é construtora de sociabilidades e subjetividades. Este poema também conduz
ao rapido entendimento de que a memoria nao é total, ao contrario, é sempre seletiva e
formada por fragmentos, vestigios, sobejos e retalhos com os quais se compfem
narrativas épicas, liricas, dramaéticas, tragicas e comicas. A memoria inscrita no corpo,
no “corpo vibratil™*, é uma ilha de edicdo e, por isso mesmo, segue jogando o jogo de
capturas e movimentos de fuga, de manipulacdes e emancipacfes, de tiranias e

liberdades.

! Poeta, musedlogo e doutor em Ciéncias Sociais. Professor da UNIRIO, diretor do Museu da Republica,
professor visitante da ULHT, professor colaborador do PPGMUSEU — UFBA e presidente do MINOM.

2 Primeiro verso do poema “Carta aberta a John Ashbery”, incluido no livio SALOMAO, W. Algaravias
- cAmara de ecos.

® Poeta e compositor (1943-2003). Participou do movimento tropicalista. Foi Secretario Nacional do
Livro no primeiro semestre da gestdo de Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura.

* Para Suely Rolnik (2014, p.12) o “corpo vibratil” ¢ uma capacidade peculiar de nosso corpo que permite
a apreensdo da alteridade “em sua condi¢do de campo de forcas vivas que nos afetam e se fazem
presentes em nosso corpo sob a forma de sensacBes. O exercicio desta capacidade estd desvinculado da
histéria do sujeito e da linguagem. Com ela, 0 outro é uma presenca que se integra a nossa textura
sensivel, tornando-se, assim, parte de ndés mesmos”.
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Este poema, iluminado pela luz do cinema, ilumina a compreensdo: a memoria
estd no campo das relacdes e das lutas, mas também implica determinados afetos,
representacdes e direitos, bem como devires e compromissos.

Em 1969, no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, em plena ditadura militar, no
IV Festival Internacional da Cancéo, Jards Macalé®, em parceria com José Capinam®,
apresentou a musica Gotham City, na qual dizia: “Cuidado! H4 um morcego na porta
principal. Cuidado! H4 um abismo na porta principal”7.

Hoje, mais de cinquenta anos depois, é possivel continuar ouvindo as
reverberacdes da musica de Macalé e Capinam e é possivel dizer também: Cuidado com
o poema! Cuidado com o museu! Eles parecem ter o fantastico poder da “Mistica”®.
Eles se camuflam, se transfiguram, assumem outras aparéncias. O poema, 0 museu, a
historia, o esquecimento e o patriménio também sao ilhas de edigdo e, por isso, guardam
poténcias de criacdo, de imaginagdes criativas (afetos poéticos) e poténcias de
resisténcia, de reinvencgdes sociais (afetos politicos). Como sugere Suely Rolnik (2003,
p.2-3:

E a associacio do exercicio destas duas poténcias que garante a continuidade
da vida, sua expansdo. As multiplas transformacdes moleculares que dai
resultam vdo se acumulando e acabam precipitando novas formas de

sociedade — uma obra aberta e em processo, cuja autoria é, portanto,

necessariamente coletiva.
I11 - De volta ao passado - caminho para uma nova imaginagdo museal

Em 1979 foi publicado, na colecdo Biblioteca Salvat de Grandes Temas (no
Brasil, na Espanha e na Suica), o livro “Os museus no mundo”. Circulando em trés
idiomas de matriz latina (espanhol, francés e portugués), com edicOes de grande tiragem
e vendido a preco popular em bancas de jornal, o referido livro ganhou, em pouco
tempo, presenca marcante em conversas e debates. Um dos pontos fortes do livro era
uma entrevista com Hugues de Varine®, na qual ele apresentava novas possibilidades

para pensar 0s museus e a museologia.

> Ator, cantor e compositor.

® Poeta, letrista, mUsico, jornalista e médico.

"' \er e ouvir https://www.youtube.com/watch?v=epz1isKVpTQ

® Personagem de ficgdo do Marvel Comics, criada por Chris Claremont e Dave Cockrum.
® Ver o livro Os museus no mundo..., p.8-21; p. 70-81.
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As informagdes, comentarios e ideias movimentadas na referida entrevista tinham
forca para acionar a poténcia de criacdo poética e a poténcia de resisténcia politica.

Entre outras coisas Hugues de Varine (1979, p.12) dizia:

A partir de principios do século XIX, o desenvolvimento dos museus no resto
do mundo é um fendmeno puramente colonialista. Foram os paises europeus
gue impuseram aos ndo europeus seu método de analise do fenémeno e
patriménio culturais; obrigaram as elites e 0s povos destes paises a ver sua
prépria cultura com olhos europeus. Assim, 0s museus na maioria das nagdes

sdo criagGes da etapa historica colonialista.

E importante sublinhar que Hugues de Varine nasceu em 1935 e foi presidente
do Conselho Internacional de Museus (ICOM) no periodo de 1965 a 1974, portanto
entre os 30 e 39 anos. Foi em sua gestdo que ocorreu a Mesa Redonda de Santiago do
Chile (1972) que, ao longo dos Gltimos quarenta e oito anos, vem inspirando processos
distintos e contribuindo para a renovacdo dos museus e da museologia. A entrevista
acima referida foi publicada cinco anos apds o seu afastamento da presidéncia do
ICOM, e nela revela-se um intelectual comprometido com as questdes sociais de seu

tempo.
IV - O contexto histérico em que foi publicada a entrevista

De uma maneira geral, € possivel dizer que quando foi publicada a referida
entrevista ja se tinha passado pela Revolugdo dos Cravos, em Portugal (1974), pelas
Guerras de Libertacdo dos paises africanos, também conhecidas como guerras coloniais
e pela Guerra Americana no Vietnam (1955-1975). Na América Latina as lutas contra as
ditaduras militares continuavam em curso; assim como continuavam em marcha os
movimentos sociais que eclodiram nas décadas de 1960 e 1970, entre os quais se
destacavam: 0 movimento negro, 0 movimento estudantil, o movimento feminista, o
movimento da contracultura, o movimento hippie, 0 movimento ecologista, 0
movimento antimanicomial, 0 movimento pelos direitos humanos e outros. De modo
mais especifico, no Brasil, por ocasido da publicacdo dessa entrevista, a ditadura militar
dava sinais de esgotamento e emplacava o0 seu Ultimo general presidente: Jodo
Figueiredo'®; os movimentos de criagdo e resisténcia continuavam exercitando novas

possibilidades poéticas e politicas.

190 seu mandato teve inicio no dia 15 de marco de 1979 e estendeu-se até o dia 15 de marco de 1985.
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V - O museu como parte de um programa colonial

Para os paises da América Latina 0s museus nasceram como parte de um
programa colonial e de um projeto civilizatério especifico. Neste sentido, eles foram
concebidos e construidos como dispositivos de controle e de reproducdo da logica
colonial, mas nada disso impediu que frestas, brechas, fraturas fossem construidas no
ventre dessa ldgica.

O exemplo do Museu Real, posteriormente denominado de Museu Nacional,
criado em 1818, na cidade do Rio de Janeiro, por ocasido da transferéncia da familia
real portuguesa para o Brasil, tragicamente incendiado em 2018, é bastante emblematico
e ilustrativo. Uma das questdes que se colocou a partir de sua criagdo é a seguinte: a
quem se destinava esse museu colonial, construido a europeia, num pais onde se
multiplicavam os “barbaros”, os “escravizados” e os “mesticos”, cujas memorias
estavam gravadas em suas praticas sociais e em seus corpos?

E evidente que 0 Museu Real ndo se destinava ao “jodo-ninguém”, ao “negro
escravizado”, ao “negro aquilombado” ou ao “indio bravio”, mas sim a qualificagdo da
nova sede da coroa portuguesa em relagdo as outras nacGes europeias, aos interesses da
aristocracia local, dos homens brancos, ricos e livres, das familias abastadas, do clero
catélico, dos cientistas, dos artistas renomados e dos viajantes estrangeiros. Para esses
homens é que o museu funcionava, como instrumento moderno de ilustragdo, de
atualizagdo cientifica e também como dispositivo de poder disciplinar, indicando o que
se pode saber, o que se pode lembrar e esquecer, 0 que se pode e como se pode dizer e
fazer. Em outras palavras: a imaginacdo museal no Brasil plantou-se inicialmente como
algo distante e isolado dos interesses e, até mesmo, dos olhares das camadas populares,
e isso teve consequéncias que se desdobraram no século XX e atingiram o século XXI.
Tal distanciamento ndo impediu, no entanto, que os setores socialmente excluidos e
marginalizados encontrassem em outras praticas sociais, como festas, ritos, dancas,
musicas, producao de artefatos variados e em seus proprios corpos, outros suportes de
meméria, outros valores patrimoniais™.

Como afirmava Hugues de Varine (1979, p.12-13) na entrevista citada:
A descolonizacdo que se registrou mais tarde foi politica, mas ndo cultural,

pode se dizer, por conseguinte, que o mundo dos museus, enguanto

1 Ver o livro CHAGAS, M. A Imaginacdo Museal..., p.64-74.
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instituicdo e enquanto método de conservagdo e de comunicagdo do
patriménio cultural da humanidade é um fendmeno europeu que se difundiu
porque a Europa produziu a cultura dominante e 0os museus sdo uma das

instituicGes derivadas dessa cultura.

Avancando ainda mais o0 entrevistado criticava a comercializacdo e a
monetarizagdo da cultura e, referindo-se a Paulo Freire como “um dos melhores
pedagogos do mundo atual”, sustentava que ¢ “imprescindivel conhecer sua teoria da
educacdo como préatica da liberdade”, particularmente no que tange a “transformacao do
homem-objeto da sociedade de consumo (...) em homem-sujeito” (DE VAHINE, 1979,
p.17).

VI - O registro de experiéncias pioneiras

No Brasil, as experiéncias pioneiras realizadas no Museu de Imagens do
Inconsciente, no Museu do indio e no Museu de Arte Negra, todas desenvolvidas na
década de 1950, devem ser levadas em conta ao se pensar 0 exercicio de uma nova
imaginacdo museal. No primeiro caso, destaca-se o trabalho de Nise da Silveira, a
psiquiatra rebelde, dedicada aos doentes mentais, aos loucos, aos esquizofrénicos; no
segundo o de Darcy Ribeiro, antrop6logo, educador e politico dedicado aos povos
indigenas e as classes populares, e no terceiro, o de Abdias do Nascimento, intelectual,
artista e militante do movimento negro. Estes exemplos servem para indicar que é
indispensavel, mapear, cartografar e dar a conhecer experiéncias pioneiras na América
Latina, na Africa e em outras partes do mundo.

O livro Os museus no mundo, além da entrevista citada, também registrou
experiéncias inovadoras desenvolvidas, por exemplo, no Museu Nacional de
Antropologia, (México), no Museu de Anacostia, pertencente a Smithsonian Institution

(EUA), e no Museu Nacional de Niamey (Niger).

VII - A museologia social em movimento

Em 1992 ocorreu, na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, o | Encontro
Internacional de Ecomuseus. Esse evento contribuiu para a aproximacdo de militantes
da denominada nova museologia de varias partes do mundo. A consciéncia sobre a

banalizacdo da expressdo nova museologia e a captura do Sseu uso por setores
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conservadores foi decisiva para a afirmacdo de outras tendéncias e designagdes
museoldgicas, entre as quais se inclui a museologia social.

A expressdo museologia social consolidou-se no Brasil a revelia das criticas e
posturas académicas que reagem aos seus avangos. A esse respeito vale ter em conta o
texto “Museologia social: reflexfes e praticas (a guisa de apresentacdo)” (CHAGAS;
GOUVEIA, 2014, p.17), onde estéa registrado o seguinte comentario:

O que da sentido a museologia social ndo € o fato dela existir em sociedade,
mas sim, 0S COmMPromissos sociais que assume e com 0s quais se vincula.
Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou numa determinada
sociedade, mas quando falamos em museu social e museologia social,
estamos nos referindo a compromissos éticos, especialmente no que dizem
respeito as suas dimensdes cientificas, politicas e poéticas; estamos
afirmando, radicalmente, a diferenca entre uma museologia de ancoragem
conservadora, neoliberal, capitalista e uma museologia de perspectiva
libertéria; estamos reconhecendo que durante muito tempo, pelo menos desde
a primeira metade do século XIX até a primeira metade do século XX,
predominou no mundo ocidental uma pratica de memédria, histdria,
patrim6nio e museu inteiramente comprometida com a defesa dos valores das
aristocracias, das oligarquias, das classes e religides dominantes e

dominadoras.

No artigo anteriormente citado estdo registrados alguns compromissos da
denominada museologia social, entre os quais destacam-se: “a reducgdo das injusticas e
desigualdades sociais”, “o0 combate aos preconceitos”, « a melhoria da qualidade de vida
coletiva”, “o fortalecimento da dignidade e da coeséo social”, “a utilizagcdo do poder da
memoria, do patrimoénio e do museu a favor das comunidades populares, dos povos
indigenas e quilombolas, dos movimentos sociais, incluindo ai, 0 movimento LGBTTT
e outros” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014).

A museologia social assume-se como uma museologia do afeto, sem medo de
afetar e ser afetada; assume-se como uma museologia “in-pura”, “in-disciplinada”, com
poténcia poética e politica, reconhecendo que 0s museus tém presenca na poetica de

muitos autores e que ele mesmo € espaco de experimentacdo poética e politica.

VIII — Apontamentos para reflexdo e debate

1. Pensar 0s museus como territorios poéticos e politicos do “e” e ndo do “€”.
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2. Compreender que todo desejo de definir o que é o museu morre no limite da
prépria definicéo.

3. Compreender que 0s museus podem ser isso e aquilo e podem ser outra coisa
e, também, podem ser metamorfoses ambulantes e ainda tudo ao contrario do
que foi dito antes.

4. Levar em conta que 0s museus sao bons para pensar, mas também sdo bons
para sentir, intuir, sensibilizar e agir'.

5. Pensar os museus como espacos de relacdo e ndo de acumulacgéo.

6. Pensar que 0s museus podem ser praticas sociais transitorias, sem desejo de
eternidade.

7. Imaginar que os museus podem ser conectores de espaco e tempo™® e,
também, conectores de pessoas e grupos sociais distintos.

8. Pensar os museus como dispositivos e heterotopias'® e exercitar a
profanacdo do dispositivo™ que captura o desejo humano de mais vida.

9. Reimaginar, reinventar, transver'® os museus e penséa-los como lugar comum.

Por este caminho, é possivel admitir a hipotese de que 0s museus sao
microcosmos sociais; eles existem na sociedade, sdo construges sociais, sdo
construtores de possibilidades sociais, sdo sistemas vivos e em movimento. Tudo isso
afirma e confirma: os museus resultam de projetos politicos e poéticos que inspiram
outros projetos poéticos e politicos. O campo da museologia continua em tensdo e nele
vicejam préticas conservadoras e também praticas museais independentes, insubmissas,
indisciplinadas que séo fundamentais para a manutencdo da vitalidade da museologia e,

especialmente, da denominada museologia social.

IX - Seis museus que fazem rizoma com o mundo*’

12 \/er 0 artigo Museus s&o bons para pensar: o patrimdnio em cena na india, de Arjun Appadurai e Carol
A. Breckenridge.

13 \er o artigo Museus na era da informagéo: conectores culturais de tempo e espaco, de Manuel Castells.
\Ver FOUCAULT, M. O corpo utdpico, as heterotopias.

5 \Ver AGAMBEN, G. O amigo & O que é um dispositivo.

18 \Ver 0 poema “As licdes de R.Q.”, de Manoel de Barros, in Poesia completa, p.349-350.

7 Com excecéo do Museu do Horto, todos 0s outros museus apresentados nesta secéo foram descritos nos
mesmos termos ou em termos muito semelhantes, no artigo “A museologia e a construcdo de sua
dimenséo social: olhares e caminhos”, de autoria de Mario Chagas, Judite Primo, Paula Assuncdo e
Claudia Storino.
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Apresento a seguir seis museus sociais que funcionam como conectores de
espaco e tempo e que podem ser inspiradores do ponto de vista poético e politico,

teorico e pratico:

1. Museu da Maré

Lancado em maio de 2006. Trata-se do primeiro museu instalado em uma favela
da cidade do Rio de Janeiro, administrado pelos proprios moradores e ex-moradores da
favela. O conjunto de favelas da Maré situa-se na Zona Norte da cidade do Rio de
Janeiro. Ali vivem mais de 130 mil pessoas, ocupando uma extensao de 800 mil metros
quadrados, distribuidas em 16 favelas ou comunidades que guardam entre si
semelhancas e diferencas, pluralidades e singularidades historicas, geogréaficas,
culturais, arquitetdnicas, musicais e mais. Seu projeto é inovador do ponto de vista
historico, antropoldgico, educacional, museol6gico e museogréfico e tem servido de

inspiracdo para outras iniciativas de memoria e museologia social no pais.

2. Museu Vivo do S&o Bento

Lancado em 2007, no municipio de Duque de Caxias, na baixada fluminense do
Estado do Rio de Janeiro, 0 Museu Vivo do Sdo Bento é uma experiéncia inovadora.
Trata-se de um museu de percurso, também reconhecido como museu de territério, cujo
projeto resultou do acumulo de reflexdes e experiéncias desenvolvidas por um coletivo
de professores com forte atuacdo nas redes estadual e municipal de ensino e no
Sindicato Estadual de Profissionais da Educacédo (SEPE).

O Museu foi institucionalizado no ambito da Secretaria Municipal de Educacao
de Duque de Caxias, por intermédio da Lei Municipal n°® 2224, de 03 de novembro de
2008. Na ocasido, foi reconhecido como “um complexo museoldgico”, cujo percurso
contava com dez referéncias tombadas pela mesma lei como lugares de memoria e

edificacOes patrimoniais.

3. Museu de Favela (MUF)
Fundado em 2008 por moradores das favelas Pavao, Pavaozinho e Cantagalo, o
MUF é uma organizacdo ndo governamental, de cardter comunitario, concebido como
um museu de territério, ancorado na memoria social e no patriménio natural e cultural,
tangivel e intangivel. Os 20 mil moradores da comunidade, incluindo os seus modos de

vida, suas narrativas e criacOes artisticas, seus saberes e fazeres, bem como, o territério
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de 12 hectares, localizado nas encostas do Maci¢o do Cantagalo, entre os bairros de
Ipanema, Copacabana e Lagoa, na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, constituem o
foco e o locus privilegiado do Museu.

O MUF trabalha com um patriménio natural que contém trechos da Mata
Atlantica e uma bacia visual com panoramas exuberantes. Os projetos “Despertar de
Almas e Sonhos”, “Percurso das Casas Tela”, “Ecotrilna”, “Mulheres Guerreiras”,
“Velhos llustres”, “Afrobetizar”, “Brinquedoteca” e “Revista LGBT de Memoria e

Museologia Social” merecem especial atengéo.

4. Museu do Horto

O Museu do Horto, lancado em novembro de 2010, apresenta a histéria da
comunidade do Horto Florestal e seus tradicionais habitantes. O Museu tem um papel
estratégico e politico bem definido: sua missdo € pesquisar a histdria e preservar o
patrimbnio material e imaterial do Horto, bem como contribuir por meio de exposi¢oes,
encontros, caminhadas, reunides e preservacdo de documentos histéricos para
compreensdo de que os moradores do Horto tém direito a moradia naquele espaco, eles
ndo sdo invasores. Os documentos indicam que muitos deles nasceram ali ha mais de 80
anos e seus ancestrais ja estavam 14, ha muito tempo.

A comunidade do Horto, constituida por, pelo menos 521 familias de origem
popular, esta localizada na parte posterior do Jardim Botanico, num dos bairros mais
caros da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro. Uma grande ameaga, combinando
setores publicos e privados, amparados na especulacdo imobiliaria e no interesse
corporativo da grande midia, utilizando como fachada argumentos pseudocientificos e
pseudoecologicos, quer remover moradores cujas historias de vida estdo vinculadas ao

Horto Florestal, a sua memoria e preservacao.

5. Ecomuseu Nega Vilma
Lancado em janeiro de 2011, esta localizado no alto da comunidade Santa
Marta, no terreno onde existiu a casa (o0 barraco) da Nega Vilma, que nasceu em 1943 e
faleceu em 2006. Filha da dona Geralda, Nega Vilma foi uma figura marcante na
comunidade por sua lideranga, por sua atuagdo como mae de leite e suas praticas de

medicina popular, incluindo banhos de ervas'®.

18 \er o artigo “Ecomuseu Nega Vilma: patrimdnio cultural no pico do Santa Marta”, de Kaddo Costa,
Dell Delambre e Pollyanna de Azevedo Ferrari.
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No momento o Ecomuseu Nega Vilma passa por uma fase de refluxo e o seu
futuro € incerto. Esse € um ponto importante para pensar 0S Museus sociais e
comunitarios: muitos deles assumem a transitoriedade e a efemeridade e se firmam
como poténcia e acontecimento. Nestes termos, a ideia de fracasso ndo tem ressonancia
nessas experiéncias e iniciativas.

A esse respeito € importante considerar as reflexdes de Hugues de Varine
contidas na entrevista publicada, em 2014, nos Cadernos do CEOM, onde sustenta que
0 "que se chamava fracasso de um museu comunitario (seja ele denominado ecomuseu
ou n&o) deveria levar outros nomes", uma vez que "0 processo vivo de construcdo de
um museu comunitario” pode desembocar em pelo menos trés diferentes possibilidades:

1. "o museu desaparece ap0s ter preenchido sua funcdo de mobilizacdo e de
dinamizagdo da comunidade. Pode ser substituido por outra coisa: uma agdo politica,
patrimonial, educativa etc., levada por outros meios";

2. "0 museu se institucionaliza tornando-se um museu cléssico, emanado da
comunidade na origem, mas agora estabelecimento de difusdo e de agdo cultural, a
partir de uma colegéo e das atividades comuns dos museus";

3. "0 museu se transforma em outro processo, igualmente de natureza
museoldgica, mas muito diferente porque adaptado a uma nova geracdo, a uma
comunidade diferente daquela que havia criado o primeiro museu 10 ou 20 anos antes.
E um novo avatar, no sentido hindu do termo".

Ainda € possivel considerar mais duas hipoteses: a do museu que entra numa
espécie de sono, em estado de hibernagdo e passa a ter uma atuacdo sazonal e a do

museu que, tendo desaparecido, continua habitando o imaginario e a meméria social.

6. Museu das Remocdes
Iniciativa desenvolvida por moradores, apoiadores e amigos da Vila Autédromo
0 Museu das Remocdes™® foi lancado no dia 18 de maio de 2016 (PITASSE, 2016),
quando se comemorava o Dia Internacional de Museus, com o tema “Museus e
Paisagens Culturais”, sugerido pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM).
Localizada na Barra da Tijuca, no municipio do Rio de Janeiro, a Vila
Autédromo era constituida de, pelo menos, 600 familias, situada as margens da Avenida

Salvador Allende e da Lagoa de Jacarepagua. O processo de remoc¢do das familias da

19 Ver: https://www.facebook.com/museudasremocoes/ . Acesso em: 20/01/2020.
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Vila Autédromo foi perverso e muito violento. Em nome do grande capital e de um
megaevento de carater mundial (qual seja, as Olimpiadas), a prefeitura da cidade do Rio
de Janeiro, atendendo aos interesses de poderosas empreiteiras, decidiu remover as
familias que moravam na Vila Autédromo ha mais de 50 anos e que estavam com sua
situacdo fundiaria regulamentada.

O processo de remocdo foi tenso e envolveu luta, sangue, disputa. Pelo menos
580 familias foram removidas, mas talvez a prefeitura ndo contasse com a resisténcia de
20 familias que insistiam em dizer: “Nem todos tem um prego””’. Essas vinte familias,
com o auxilio de apoiadores e amigos, (r)existiram, inventaram novas possibilidades de
estar no mundo e venceram o0s Jogos Olimpicos (SASTRE, 2016). Foi neste quadro que,
entre janeiro e fevereiro de 2016, organizou-se um grupo de quefazeres visando a
criacdo do Museu das RemocBes a partir dos escombros das casas destruidas, dos
registros documentais e das memdarias da Vila Autdédromo.

O Museu das Remocoes, criado por uma comunidade popular que enfrentou a
forca destruidora do poder publico e descobriu na luta o seu proprio poder, chamou para
si a tarefa e a responsabilidade de contar a histdria das remoc0es a partir da perspectiva
dos afetados pelas politicas de remogées. O lema do Museu — “Meméria ndo se remove”
— passou a ser a chave de todas as ages, projetos e encaminhamentos. E claro que essa
afirmacdo implica um desejo, um desafio e uma disposicdo para a luta.

O Museu das Remocdes apresentou uma potente critica no que se refere ao tema,
aparentemente pacificado, “Museus e Paisagens Culturais” e indicou que 0S principais
destruidores da paisagem cultural s&o o poder publico em articulagdo com as grandes

corporag0es e empreiteiras.

X - Caminhos para a reinveng&o e transvisdo dos museus

Selecionei para o0 presente texto seis experiéncias museais inovadoras, cinco
localizadas na cidade do Rio de Janeiro e uma no municipio de Duque de Caxias, no
Estado do Rio de Janeiro. A minha sugestéo € que estas experiéncias ndo sejam tomadas
como modelos, mas sim como inspiragfes, demandas e problemas museais que
merecem atencdo. A selecdo destas experiéncias tem um componente subjetivo que ndo

é desprezivel. E importante que o leitor compreenda que tenho uma relacio de afeto

20 Est4 frase foi grafitada na fachada de muitas casas na Vila Autédromo.
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politico e de afeto poético com todas elas; nesse sentido, minha narrativa esta
contaminada de afetos. Muitas outras iniciativas de museus sociais e populares com 0s
quais também tenho relacdes de afeto poderiam ser incorporadas, mas, neste caso, 0s
limites previstos para o texto seriam rompidos.

Além das seis experiéncias museais seria possivel citar, por exemplo, o Museu
da Rocinha Sankofa Memdria e Histéria (em processo desde 2007, na favela da
Rocinha), o Ecomuseu Amigos do Rio Joana (lancado em 2013, na favela do Andarai),
0 Museu Casa Bumba Meu Boi - Raizes do Gericind (criado em 2013), o Museu de
Artes Cénicas (criado em 2013) e o Museu de Artes Ludicas (criado em 2014), os trés
Gltimos exemplos situados na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

Os exemplos apresentados ndo pedem permissdo para ser museus; eles se
assumem e se afirmam como museus. Esses museus desenvolvem um conjunto de
praticas na primeira pessoa (do plural e do singular) e nos auxiliam a identificar a
importancia de uma museologia compreensiva e libertaria. Esses museus nos ajudam a
perceber os limites da museologia normativa que da mais valor as regras e normas do
que a propria dindmica da vida. Esses museus sdo uma indicacdo clara de que a
museologia social estd em movimento e continua celebrando a poténcia de criacdo, a
poténcia de resisténcia e a poténcia da vida.

Estamos diante de museus que produzem novos agenciamentos, novas linhas de
acao e fazem rizoma com o mundo. S8 museus que, com memoria e criatividade,
produzem transformacgdes sociais e fazem historia; museus que exercitam novas
imaginacdes politicas, poéticas e museais e colaboram para a inovagdo e a invengéo de

conceitos e praticas.
X1 - Sintese provisoria

O filésofo Claudio Ulpiano®, em sua aula “A poténcia ndo orginica da vida”,
ministrada no dia 1° de fevereiro de 1995, sustenta que “a filosofia, a arte e a ciéncia ou
0 pensamento sdo forcas que prestam servigos praticos a vida — mais nada!”.
Dialogando com o filésofo quero sustentar que “a museologia que ndo serve para a vida,

ndo serve para nada.” Este pode ser considerado um principio da museologia social: a

2L Fjlgsofo nascido no Brasil, em 1932, e falecido em 1999. Autor do livro Gilles Deleuze: a Grande
Aventura do Pensamento. Rio de Janeiro: Funemac Livros, 2013. Ver também:
https://acervoclaudioulpiano.com/
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vida e a defesa da vida vém antes de tudo. A museologia ha de servir ndo apenas a
preservacao de coisas, objetos e artefatos, mas a valorizacdo da vida em sociedade, ndo
a vida organica e biologica apenas, mas a vida como relacdo, como vivéncia e
convivéncia, como poténcia ndo organica da vida, como poténcia de criacdo e de
resisténcia.

As mudangas conceituais e teoricas geradas no campo dos museus afetam e
produzem transformacBes relevantes na museologia que, no entendimento aqui
sustentado, esta longe de ser ciéncia castica e descomprometida com a vida, e bastante
proxima de um saber-fazer “in-mundo”, contaminado de vida afetiva e social. Esta
perspectiva coloca em xeque a orientacdo museoldgica que se considera isenta de
ideologia e cré na possibilidade de uma museologia pura, higiénica, esterilizada.

Por fim, cabe considerar que a museologia social ancora-se no desejo de prestar
servicos praticos a vida e, por isso, esté interessada em inventar e reinventar, imaginar e
reimaginar, ver, rever e transver os museus compreendendo e praticando-os como atos

que afetam e potencializam a vida.
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